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BRIEVEN  OVER  HET 
NIEUW  KUNSTJIUSEUM  TE  WEENEN. 


Weenen,  2S  October  1891. 

Na  zes  en  dertig  uren  sporens  in  één  vaart  bereikte  ik 
gister  avond  Weenen.  In  schijn  is  het  een  heele  zaak  zoo 
anderhalven  dag  opgesloten  te  zitten  in  een  rammelkast ; 
ik  zou  nooit  geloofd  hebben  hoe  weinig  het  in  werkelijk- 
heid te  beduiden  heeft  en  hoe  alleen  het  zes  en  dertigste 
uur  een  beetje  lang  valt.  Er  is  altijd  de  eene  of  andere 
reiziger  of  reizigster,  die  uwe  aandacht  lokt  of  met  wie 
men  op  lange  tochten  gelegenheid  vindt  een  woordje  te 
wisselen.  De  boeren  aan  den  barreel  der  kleine,  en  de 
heeren  en  dames  op  het  perron  der  groote  stations,  spelen 
eveneens  hunne  rol  in  het  panorama,  dat  zich  voor  uw 
oog  ontrolt.  Zijn  de  tafels  niet  altijd  wel  voorzien,  waar  de 
stilhoudende  trein  u  doet  aanzitten,  naar  zijn  en  niet  naar 
uwe  beliefte,  het  onverwachte  heeft  ook  zijn  aantrekke- 
lijkheid. De  landschappen,  die  men  doorjaagt,  geven  een 
genot,   als  bladerde   men   prenten   om  in   een   reusachtig 
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boek.  Kortom  men  begint  te  begrijpen,  na  dit  leventje 
eenigen  tijd  geleid  te  hebben,  dat  iemand  de  reis  om  de 
wereld  in  80  dagen  zou  doen  niet  om  een  wedding  te 
winnen,  maar  om  het  genoegen  van  het  rijden. 

In  Duilschland  tref  ik  dan  nog  altijd  een  buitenkansje 
aan.  Ik  heb  daar  pret  in  het  zien  der  stations  en  der 
spoorwegbeambten.  Men  moge  al  of  niet  dwepen  met 
gezag,  men  voelt  toch  eerbied  voor  den  statieoverste,  die 
u  afwacht,  en  het  sein  tot  abfahren  geeft.  Er  is  iets  ontzag- 
wekkends  in  dien  man  met  de  roode  pet,  met  den  uniform 
van  een  kapitein  en  het  uitzicht  van  een  generaal.  Wat  een 
deftigheid,  wat  een  bewustzijn  van  eigenwaarde,  wat  een 
degelijke  vertegenwoordiger  van  den  almachtigen  staat  ! 
Zoo  ook  de  overige  bedienden  :  de  treinoverste  met  den 
rooden  lederen  band  over  de  borst  en  met  het  tasje,  dat 
hem  evenmin  verlaat  als  een  Hollandschen  tourist  en 
waarin  hij  gewis  zaken  van  groot  belang  mededraagt,  al 
opent  hij  het  nooit ;  de  kaartjesknipper  altijd  beleefd, 
altijd  op  de  hoogte  van  zijnen  dienst,  gereed  u  te  helpen 
en  inlichtingen  te  geven  zonder  of  met  een  fooi.  Heel  dit 
personeel  geeft  u  het  genot  van  flinke  menschen,  die  keurig 
hun  werk  verrichten.  En  dan  de  stations  !  Men  moet  in 
Herbesthal  aanlanden,  na  de  onoogelijke  loodsen  van  den 
Belgischen  spoorweg  voorbij  gevaren  te  zijn,  en  daar  dit 
nette  gerieflijke  gebouw  zien,  waar  evenzeer  aan  den 
kunstsniaak  als  aan  de  levensgemakken  geofl'erd  is  ;  men 
moet,  na  aan  de  hokjes  van  den  Grand-Central  stil  te 
hebben  gestaan,  het  nieuwe  monumentale  stationsgebouw 
van  Dusseldorf  binnenrijden,  of  zich  herinneren,  wat  de 
nieuwe  spoorweghallen  te  Frankfort  en  te  Straatsburg  zijn, 
om  te  begrijpen  hoe  sterk  de  Duitsche  staat  er  aan  houdt, 
goed  te  doen  wat  hij  doet. 

Maar  ik  zei,  dat  ik  te  Weenen  was  aangekomen  en  van 
Weenen  wou  ik  wat  verhalen.   Het  was  gisteravond  donker. 
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regenachtig  weer,  het  was  tien  uren  en  de  straten  waren 
ledig  en  doodsch.  Eerst  heden  zou  ilc  op  herlcenning 
uitgaan.  Het  weer  was  opgeklaard,  een  scherpe  wind  voer 
door  de  brcede  bedding,  die  de  Ring  tusschen  de  Iiooge 
gebouwen  der  oude  en  der  nieuwere  stad  graaft  en  sneed 
mij  ook  door  demi-saison  en  vleesch  en  been.  Bibberend 
liep  ik  voort,  meer  bezorgd  om  mij  te  verwarmen  dan  om 
te  zien.  Dan  de  zon  steeg,  liaar  volle  licht  werpende  op  de 
prachtigste  heerbaan,  die  in  onze  dagen  in  de  wereld  is 
gebouwd. 

Het  is  werkelijk  iets  verbazends  wat  men  daar  in  de 
laatste  vijf  en  twintig  jaar  heeft  voltooid.  De  oude  vestin- 
gen van  Weenen  zijn  afgebroken  en  zoo  kwam  er  te  midden 
der  stad,  op  een  plaats,  die  daar  is  wat  te  Parijs  de  boule- 
vards Montmartre,  des  Capucines,  en  des  Italiens  zijn,  een 
strook  gronds  beschikbaar,  breed  genoeg  om  drie  of  vier 
teerlingen  huizen  achter  elkander  op  te  bouwen.  De  grond 
werd  tegen  hooge  prijzen  verkocht  en  de  opbrengst  werci 
in  een  kas  gestort,  de  kas  der  Monumenten  zou  men  ze 
mogen  heeten,  want  uit  deze  zijn  al  de  heerlijkheden 
betaald,  die  langsheen  den  Ring  oprezen.  Er  staat  daar 
zoo  wat  alles  wat  een  stad  aan  openbare  gebouwen  kan 
bezitten  :  de  Douane,  twee  Kazernes,  de  Opera,  de  Acade- 
mie van  Schoone  Kunsten,  het  Museum  van  Schoone 
Kunsten  en  dat  van  Natuurlijke  Wetenschappen,  het  Paleis 
van  Justitie,  het  Parlement,  de  Schouwburg,  het  Stadhuis, 
de  Universiteit,  de  Beurs  en  eeue  Kerk.  Het  middendeel 
der  Ringstrasse,  dat  in  den  Opera-Ring,  den  Burg-Ring  en 
den  Franzen-Ring  verdeeld  is,  bevat  de  voornaamste  dier 
gebouwen  :  aan  het  een  uiteinde  de  Opera,  aan  het  andere 
de  Votiv-Kirche.  De  grond  tusschen  deze  beide  gebouwen 
vervalt  in  twee  groepen;  de  eerste  bevat  de  twee  Museums 
aan  den  buitenkant  van  den  Ring,  vlak  tegenover  den 
Hofburg,  waarvan  de  oude  gebouwen  op  den  achtergrond 
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staan  en  waarvan  men  de  nieuwe  nog  aan  het  optrekken 
is.  De  tweede  groep  bevat  aan  den  buitenkant  van  den 
Ring,  de  Wetgevende  kamer  en  de  Universiteit,  tegenover 
elkander  liggende,  met  het  Stadhuis  op  den  achtergrond^ 
en  aan  den  binnenkant  van  den  Ring,  het  Burgtheater. 
Tusschen  de  gebouwen  der  eerste  groep  liggen  de  lieizer- 
lijke  tuinen,  en  de  plantages  der  Museums  ;  tusschen  de 
tweede  strekt  zich  het  Rathhaus-Park  uit.  Bezijden  deze 
laatste  groep  vindt  men  het  Justicie-Paleis  aan  de  eene,  de 
Votiv-Kirche  aan  de  andere  zijde,  eveneens  door  beplante 
gronden  er  van  gescheiden.  Te  midden  van  een  overvloed 
van  groen  verheft  zich  dus  deze  overdaad  van  pracht- 
gebouwen. 

Er  is  in  onzen  levenstijd  in  Europa  nergens  eene  zoo 
ontzaglijke  poging  gedaan,  om  een  stel  van  monumenten, 
op  zoo  grootschen  voet  gebouwd,  te  doen  opstijgen  ;  geen 
zoo  gunstige  gelegenheid  aan  de  bouwmeesters  geboden 
om  hunne  stoutste  plannen  uit  te  voeren,  en  er  is  ook 
nergens  iets  geleverd,  dat  met  de  Ringpaleizen  naar  den 
palm  kan  dingen.  De  cenige  poging  Tan  gelijken  aard,  is 
die,  welke  koning  Lodewijk  I  van  Beieren  beproefde,  toen 
hij  aan  zijne  hoofdstad  een  reeks  van  praalgebouwen 
schonk ;  maar  wat  er  daar  ook  voor  degelijks  moge  tot 
stand  gebracht  zijn,  het  geheel  is,  in  vergelijking  met  wat 
te  Weenen  is  verricht,  de  verfraaiing  van  een  provincie- 
stad, vergeleken  bij  die  der  verblijfplaats  eens  keizers. 

De  Votiv-Kirche  is  wellicht  de  schoonste  Gothische  kerk 
in  onze  dagen  gebouwd.  Het  Stadhuis,  een  ontzaglijk  blok 
met  zijn  vijf  torens,  waarvan  de  middelste  honderd  meters 
hoog  is,  in  Gothischen  stijl  met  enkele  renaissance-motie- 
ven  doormengd,  heeft  zijns  gelijke  niet  in  uitgestrektheid, 
en  pracht.  De  Rijksraad  in  oud-Griekschen  stijl,  met  zijn 
drie  sterk  vooruitspringende  daklijsten  op  kolommen 
gedragen   en    met    beeldhouwwerk    versierd,    met    zijne 
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dakbekroning,  aan  beide  uiteinden  standbeelden  en  vier- 
spannen dragende,  met  de  twee  forsche  stoepen,  die  in 
halfronde  glooiing  naar  den  hoofdingang  leiden^  is  het 
eigenaardigste,  het  stoutste  en  het  meest  verrassende  van 
alle.  Het  Hofburgtheater  evenaart  van  buiten  en  vooral 
van  binnen  de  Opera  van  Parijs.  De  beide  Museums  zijn 
elk  even  groot  als  Louvre  en  Tuileries  en  even  rijk  ver- 
sierd. De  Opera  is  reeds  een  twintigtal  jaren  oud  en 
getuigt  nog  niet  van  die  praalzucht  van  latere  jaren,  maar 
is  van  zeer  zuiveren  smaak,  in  den  trant  der  binnenplaats 
der  Certosa  te  Pavia. 

En  niet  alleen  uiterlijk  zijn  al  die  gebouwen  prachtig, 
ook  van  binnen  gezien  zijn  zij  van  verbazenden  rijkdom. 
Het  Parlement  met  zijne  wandelzaal,  waarvan  het  gewelf 
gedragen  wordt  door  marmeren  zuilen  uit  één  stuk  van 
7%  meters  hoog;  het  Stadhuis  met  zijne  reusachtige  feest- 
zaal, zijne  gangen  en  binnenplaatsen,  alles  verzorgd  tot  in 
de  minste  bijzonderheid,  rijk  van  stof  en  van  bewerking; 
het  Hofburgtheater  met  zijne  twee  trappenhuizen  aan  de 
zijden  van  het  gebouw,  die  elk  met  die  van  de  Parijsche 
Opera  kunnen  vergeleken  worden  :  alles  marmer,  schilde- 
ring, verguldsel ;  het  is  verbazend  grootsch,  maar  het  is 
duur  naar  evenredigheid.  Het  stadhuis  kost  bij  voorbeeld 
15,  elk  der  Museums  8  millioen  gulden. 

Het  is  kolossaal  en  nog  is  het  niet  alles.  Niet  alleen 
treffen  ons  die  openbare  gebouwen  door  hunne  grootsch- 
heid  en  pracht,  ook  de  huizen,  die  er  tusschenin  op  den 
Ring  gebouwd  zijn,  zien  er  als  ware  monumenten  uit.  Het 
zijn  groote  vierkante  blokken,  vijf  of  zes  verdiepingen 
hoog,  in  Italiaanschen  rcnaissance-stijl,  met  beeldhouw- 
werk en  ornementen,  soms  met  vergulde  vakken  en 
schilderingen,  in  den  trant  der  nieuwerwetsche  Parijsche 
huizen,  maar  weelderiger  over  hel  algemeen.  Men  zegt, 
dat,  wanneer  zulk  een  pralerig  huis  tegenover  het  Opera 
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gebouw  werd  opgetrokken,  de  bouwmeester  van  dit 
laatste  zich  die  onbescheiden  nabuurschap  zoodanig  aan- 
trok, dat  zijn  gezondlieid  er  door  leed  en  zijn  leven  er 
door  verkort  werd.  Hij  had  ongelijk,  want  de  stille, 
smaakvolle  Opera  blijft  een  parel,  wier  glans  door  geene 
omgeving  kan  gedoofd  worden. 

Er  ligt  iets  onharmonisch  in  die  weidschheid  en  prale- 
righeid  van  den  Ring.  Ongeëvenredigd  zijn  gebouwen  en 
wegen  met  de  belangrijkheid  en  de  behoefte  der  stad.  De 
Ringstrasse,  vijftig  meters  breed,  ziet  er  het  grootste  deel 
van  den  dag  eenzaam  uit ;  men  wandelt  en  slentert  daar 
niet  als  op  de  Parijsche  boulevards,  de  tramw'agens  zijn 
nagenoeg  de  eenige  rijtuigen  die  er  zich  bewegen  ;  koffie- 
huizen, wier  bezoekers  een  deel  der  voetpaden  innemen, 
treft  men  niet  aan  ;  het  is  een  wandeling,  waar  geen 
plantsoen  genoeg,  een  straat,  waar  geen  menschen  genoeg 
gevonden  worden  :  het  geheel  heeft  iets  kunstmatigs  als 
het  Munchen  van  den  kunstlievenden  koning  Ludwig  ;  het 
is  niet  op  den  grond  gewassen,  het  is  van  elders  aange- 
bracht. Men  zou  zeggen,  dat  er  daar  op  zekeren  dag  een 
fee  verschenen  is,  die  in  kwistige  luim  aan  de  menschen 
vergund  heeft,  een  aantal  wenschen  uit  te  spreken  en  dat 
de  ingezetenen  der  stad  haar  gevraagd  hebben  naar  een 
tal  van  paleizen  zooals  er  nergens  elders  te  zien  zijn.  De 
toovenares  heeft  met  hare  roede  de  aarde  geraakt  en  daar 
zijn  zij  opgewassen,  het  eene  al  rijker  dan  het  andere, 
glansend  van  binnen  en  van  buiten  met  marmer  en  goud, 
reusachtig  van  ruimte,  bewondering  opwekkend  door 
kunstwaarde.  En  wanneer  nu  die  w^enschpaleizen  daar 
stonden,  zagen  de  burgerlui,  dat  zij  vorstelijke  gebouwen 
bekomen  hadden,  maar  zelven  burgers  waren  gebleven. 

Oud  Weenen  is  een  stad  zonder  zienswaardige  monu- 
menten, de  St.-Stefanus-kerk  uitgezonderd.  Wat  men  er 
voor  kunstwerk  aantreft  behoort  tot  den  barokstijl,  beeld- 
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houwwerken  torenhoog  en  looneelmatig  opgestapeld,  waar 
(Ie  heiligen  op  de  wolken  staan  te  paradeeren,  kerken 
overladen  niet  schilderingen  in  waterverf  en  ornementen 
in  gips  van  kinderachtigen  wansmaak,  groote  huizen  in 
smalle  straten,  waar  een  snorkende  Hercules  of  een 
grimmige  leeuw  zich  in  ongemakkelijke  houding  boven 
den  deurboog  kromt  of  het  balkon  schoort,  en  voorts 
platte  gevels,  heel  hoog,  heel  naakt,  heel  vervelend,  alles 
in  de  laatste  eeuw  onder  de  regeering  van  Karel  YI 
ontstaan  en  voor  het  beste  deel  door  Fischer  von  Erlach 
gebouwd.  Er  is  niets  in  te  vinden  van  de  oude  Duitsche 
steden  met  middeleeuwsche  of  renaissance-gebouwen,  die 
met  hunne  kronkelende  straten  of  schilderachtige  hoekjes, 
den  bezoeker  zoo  sterk  kunnen  aangrijpen. 

Ik  herinner  mij,  hoe  ik  zoo  dikwijls  bij  vallenden  avond 
geslenterd  heb  door  een  dier  oude  steden,  Neurenberg, 
Hildesheim,  Brugge,  Oxford  en  zoovele  anderen,  op  het 
oogenblik  dat  het  oog  nog  slechts  ten  halve  de  vormen 
onderscheidt  en  de  geest  zich  zooveel  vrijer  beweegt,  als 
de  omtrekken  van  het  aardsche  onbestemder  worden.  Dan 
rijzen  de  beelden  van  vroeger  dagen  op,  dagen  met  eigen 
zeden,  eigen  kunst,  eigen  begrippen;  dan  w^aren  menschen 
in  verouderde  kleederdrachten  door  de  ouderwetsche 
straten.  De  fantasie  kent  geen  afstand  meer  tusschen 
droom  en  werkelijkheid,  tusschen  verleden  en  heden. 
Men  ziet  de  toekomst  door,  even  helder  als  het  verleden, 
en  men  voelt  zich  in  staat  om  het  stoutste  zoo  gemakkelijk 
uit  te  voeren  als  men  het  droomde.  Is  het  de  dichter,  die 
in  ons  ontwaakt,  wanneer  wij  buiten  de  alledaagsche 
\verkelijkheid  treden  ;  zijn  het  de  vertelsels  onzer  kinder- 
jaren, de  romantische  verdichtsels  onzer  jeugd  of  wordt 
er  iets  wakker  dat  met  het  bloed  der  voorvaderen  in  ons 
is  blijven  zitten,  dat  ons  in  die  oude  schilderachtige 
hoeken  bekenden  uit  lang  vervlogen  dagen  doet  herkennen 
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en  de  helden  der  sagen  en  sproken  vleesch  doet  worden  ? 
Wie  zal  vasten  grond  tot  verklaring  vinden  in  dit  rijk  der 
nevelbeelden  ? 

Die  wonderkracht  bezit  Weenen  niet  ;  de  stad  had  nooit 
een  kunst,  die  haar  eigen  was  ;  invloeden  uit  den  vreemde 
lieten  er  zich  gevoelen,  een  nationale  uiting  vond  zij 
er  niet. 

Toen  nieuw  Weenen  werd  gebouwd,  was  een  andere  tijd 
aangebroken,  de  tijd  der  verspreiding  van  den  kunstzin 
heel  Europa  door.  De  oude  keizerstad  bleef  niet  ten  achter 
in  dit  streven  naar  het  schoone.  In  schilder-,  graveer  en 
nijvcrheidskunst,  verwierf  zij  inde  laatste  vijf  en  twintig 
jaar  een  vroeger  geheel  ongekenden  rang  en,  zooals  wij 
zngen,  in  bouwkunst  schiep  zij  meesterwerken.  En  toch 
ook  in  die  meesterwerken  blijft  de  nationale  uitdrukking 
ontbreken.  Wij  zien  langs  den  Ring  Gothieke  en  Grieksche 
werken  oprijzen,  het  mcestedeel  der  gebouwen  zijn  in 
Italiaanschen  renaissance-stijl,  het  is  alles  toepassing, 
bcnuttiging,  van  vreemde  scheppingskracht ;  het  eigen- 
aardig Oostenrijksche,  het  eigenaardig  Germaansche  ont- 
breekt volkomen.  Er  staat  geen  enkel  gebouwvan  Duitsche 
renaissance  in  de  oude  hoofdstad  van  het  Duitsche  keizer- 
rijk. De  vloek,  die  op  de  bouwkunst  onzer  dagen  weegt,  is 
dat  zij  voordeel  trekt  uit  wat  anderen  vonden,  en  zelf 
niets  weet  te  scheppen  ;  en  aan  die  noodlottige  wet  ont- 
snapte Weenen  zoomin  als  andere  steden.  Iets  kan  zij  ten 
minste  tot  hare  verontschuldiging  aanvoeren  :  zij  heeft 
geen  verleden  en  kon  er  dus  niet  ontrouw  aan  worden. 

II. 

Weenen,  29  Oclober  1891. 

Aan  beide  zijden  van  een  ruim  met  laag  groen  beplanten 
grond,  verheüen  zich  de  twee  nieuwe  Museums  van 
Weenen.  Wanneer  men,  van  den  Ripg  komende,  het  plein 
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opwandelt,  heeft  men  voor  zich  de  keizerhjke  stallen,  een 
zeer  uitgestrekt,  maar  eenvoudig  gebouw  der  achttiende 
eeuw;  achter  zich  het  keizerlijk  paleis;  rechts  het  Museum 
van  Natuurkunde,  links  dat  van  kunstgewrochten.  Midden 
op  het  plein  bevindt  zich  het  gedenkteeken  opgericht  aan 
Maria-Theresia,  een  werk  van  Kaspar  von  Zumbusch,  even 
grootsch  als  de  nieuwe  Ringgebouwen  De  Keizerin  zetelt 
op  een  hoog  verheven  voetstuk  ;  aan  hare  voeten  zitten 
vier  zinnebeeldige  figuren  ;  in  de  nissen,  die  in  de  vier 
zijden  van  het  voetstuk  zijn  uitgespaard,  ziet  men  groepen 
van  beroemde  mannen  ;  lager,  aan  eiken  kant  van  den 
voet  der  nis,  staat  een  der  groote  staatsmannen  en  op  de 
vier  hoofden,  sterk  vooruitstekende  aan  de  hoeken  van 
het  voetstuk,  prijken  vier  veldoversten  te  paard  :  in  het 
geheel  vijf  en  twintig  bronzen  standbeelden,  gedragen 
door  een  machtigen  bouw  van  marmer  en  graniet,  het 
meest  omvangrijke  gedenkteeken,  dat  in  Europa  bestaat, 
en  tevens  een  der  best  gelukte,  die  de  moderne  kunst 
voortbracht. 

De  voorgevel  van  het  Kunstmuseum  strekt  zich  uit  langs 
de  heele  linkerzijde  der  Maria-Theresia-plaats.  Het  ge- 
bouw vormt  een  vierkant  van  168,79  meters  lang  en  74,34 
nieters  breed.  Men  begon  er  in  1872  aan  te  werken,  den 
17e"  October  laatstleden  had  de  plechtige  opening  plaats. 
Semper  leidde  de  werken  tot  in  1879  ;  Hasenauer  voltooide 
en  zorgde  voor  de  inwendige  versiering.  Een  middenbouw 
springt  tamelijk  sterk  vooruit  en  is  rijk  versierd  met 
standbeelden.  Daarin  bevinden  zich  de  drie  groote  poor- 
ten, die  toegang  tot  het  Museum  verleenen.  Bovenop  den 
middenbouw  verheft  zich  een  zware  64  meters  hooge 
koepel,  door  vier  kleinere  omgeven.  In  de  zijvleugels  telt 
men  vier  rijen  van  negen  vensters,  kleine  vierkante  onder 
en  boven,  halfronde  op  de  twee  bijzonderste  verdiepingen; 
<\q  uiteinden  worden  gevormd  door  twee  hoekgebouwen 
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elk  met  vier  standbeelden  bekroond.  De  gevel  is  rijk  van 
bewerking  in  de  détails,  maar  het  geheel  is  eerder  machtig 
dan  fraai.  De  vleugels  zijn  ongeëvenredigd  lang  en  het 
ontbreekt  hun  geheel  aan  afwisseling  ;  de  hoekgebouwen, 
van  gelijke  hoogte,  brengen  geen  voldoende  spel  in  de 
lijnen  aan  ;  de  regelmatig  nevens  elkander  loopende  en 
betrekkelijk  kleine  ramen  geven  al  te  weinig  tegenstelling 
van  licht  en  donker.  De  kleine  koepels  rond  den  midden- 
koepel, zijn  niet  gewettigd  en  maken  een  nog  al  onnoozel 
figuur.  Het  oog  hadde  een  meer  afgewisselde  bekroning 
voor  de  daklijn  gewenscht  en  met  de  hoeken  een  belang- 
rijker hoogte  te  geven,  ware  wellicht  aan  die  behoefte 
voldaan.  Wanneer  men  die  eentonigheid  vergelijkt  met 
het  geweldige  spel  van  het  parlementsgebouw,  en  dit 
massieve  met  het  slanke  profil  en  den  sterk  uitgesneden 
gevel  van  het  Stadhuis,  dan  staat  het  Museum  erg  ten 
achter. 

Indien  de  buitenzijde  te  plomp  is,  dan  is  de  binnenkant 
een  ware  triomf  voor  den  bouwmeester.  Men  komt  eerst 
in  een  voorhalle,  op  de  hoogte  der  eerste  verdieping  door 
een  gewelf  overdekt,  dat  langs  een  ronde  opening  zicht 
geeft  in  den  koepel,  die  den  middenbouw  bekroont.  Van 
hier  uit  leiden  rechts  en  links  kleinere  trappen  naar  de 
eerste,  en  een  grootere  trap,  vlak  voor  den  ingang,  naar 
de  tweede  verdieping.  Op  de  hoogte  dezer  laatste  vangt 
de  eigenlijke  koepelbouw  aan.  Hij  is  achtkantig  en  in  elk 
der  acht  hoeken  schiet  een  machtig  zwart  marmeren 
pilaster  met  wit  dooraderd,  naar  boven  ;  de  schacht  van 
den  pilaster  is  geplooid  in  het  midden  en  teekent  aldus  de 
hoeken  van  den  bouw  aan.  In  de  vakken  tusschen  de 
pilasters  is  een  kleiner  arkade  en  een  loggia  geopend,  een 
kroonlijst  en  een  rijk  versierde  balustrade  loopen  daar 
boven.  De  muren  zijn  geheel  in  stucco.  Boven  de  balustrade 
in  het  welfsel  zijn  acht  bas-reliefs  aangebracht,  gcbeurtc- 
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nissen  uit  het  leven  der  liunstbeschermers  voorstellende, 
acht  medaillons  van  kunstenaars,  door  zittende  allegorische 
beelden  gehouden,  en  acht  vensters  in  geschilderd  glas 
met  gebeeldhouwde  omraming. 

Rijker  nog  is  de  trapzaal,  waarin  men  treedt  na  de 
voorhalle  te  zijn  doorgewandeld.  Wit-marmeren  trap  en 
zijwanden  uit  stucco,  versierd  met  wapenschilden  in  wit 
marmer  gebeeldhouwd  en  met  schildhoudende  leeuwen  ; 
op  het  portaal,  te  halverwege,  de  machtige  groep  van 
Canova,  Theseus  den  Minotaurus  verslaande.  Daarboven, 
op  de  hoogte  der  tweede  verdieping,  twaalf  arcaden, 
tusschen  elk  derwelke  een  paar  zuilen  van  hetzelfde 
zwart-witte  marmer  als  dat  der  groote  pilasters  van  de 
koepelhalle.  In  de  hoeken  tusschen  boog  en  kolom,  in  de 
twaalf  lunetten  boven  de  arcaden  en  in  het  plat  gewelf 
der  zaal  allegorische  schilderingen.  De  schilderingen  der 
hoeken  zijn  van  Franz  Malsch  en  van  de  gebroeders 
Gnstav  en  Ernst  Klimt,  die  der  lunetten  van  Hans  Makart, 
die  der  zoldering  van  Munkacsy.  De  laatste,  de  Verheer- 
lijking der  Beeldende  Kunsten  voorstellende,  kostte  alleen 
honderd  duizend  gulden. 

Het  gaat  natuurlijk  niet  in  woorden  een  nauwkeurig 
denkbeeld  te  geven  van  vorm  en  pracht  dezer  plaatsen  ; 
men  zou  allerminst  fotografiën  voor  de  oogen  moeten 
hebben  om  ze  zich  voor  te  stellen.  Wij  kunnen  alleen 
getuigen,  dat  de  overweldigende  pracht  van  koepelbouw 
en  trapzaal  en  de  harmonische  samenw^erking  van  de 
rijkste  stoffen  met  de  keurigste  bewerking  ongeëvenaard 
zijn.  Er  is  daar  letterlijk  niets  anders  dan  marmer,  stucco 
even  fraai  als  marnier,  goud,  schildering  en  beeldhouw- 
werk te  zien.  Van  marmer  zijn  de  deurposten,  die  men 
door  de  arcaden  ontwaart  ;  van  kostelijken  steen  de 
kolommen,  die  de  deurbogen  dragen  ;  de  schitterende 
zuilen,   die    tusschen    de   arcaden    oprijzen,   hebben  ver- 
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gulde  kapiteelen  en  het  benedendeel  hunner  schacht  is 
gevat  in  een  netwerk  van  arabesken  uit  verguld  brons 
gedreven.  De  schilderingen  van  Malsch  en  Klimt  zijn  in 
donker  glansende  tonen  en  doen  aan  heiligenbeelden  van 
Van  Eyck  denken  :  zij  stralen  als  miniaturen  in  kleinodiën 
gevat.  De  lunetten  van  Makart,  zachter  van  toon,  geven 
aan  het  tafereel  het  weelderig  uitzicht,  kleur  en  vorm  aan 
den  beroemden  Weener  schilder  eigen.  Munkacsy's  zolder- 
stuk, lichter,  luchtiger  van  kleur,  biedt  het  oog  een 
rustpunt  aan  van  stillen,  fijneren  glans,  te  midden  van 
al  die  verblindende  pracht.  Er  komt  bij  dien  rijkdom  van 
kleur  een  heerlijk  spel  van  licht.  Door  de  arcaden  der 
trapzaal  heeft  men  zicht  op  de  galerijen,  die  daar  en  in 
den  koepel  naar  de  zalen  en  kabinetten  leiden  ;  men  ziet 
de  bogen  der  arcaden  elkander  doorsnijden,  de  grotesco- 
schilderingen  lustig  over  de  gewelven  ranken,  de  deur- 
posten met  hun  marmeren  zuilen  glansen,  het  licht  der 
vensters  op  de  stucco-wanden  weerkaatsen  :  het  lijkt  wel 
een  paleis  uit  duizend  en  éénen  nacht.  De  fraaiste  Museums 
van  vroeger  dagen,  de  Louvre  alleen  uitgezonderd,  zien 
er,  vergeleken  bij  dit  nieuwe  gebouw,  armmoedig  uit. 
Het  zijn  bescheiden  bergplaatsen,  waar  schilderijen  onder 
dak  zijn  gebracht,  hier  is  het  wezenlijk  een  paleis,  waar 
de  kunst  vorstelijk  troont.  Is  het  een  goed,  is  het  een 
kwaad,  dat  niet  meer  als  vroeger,  paleizen  tot  Museums 
worden  ingericht,  maar  dat  Museums  in  paleizenpracht 
worden  gebouwd  ?  Ik  beken,  dat  ik  gaarne  zie,  dat  de 
kunst  heerlijke  tempels  bewoont  en  meen,  dat  die  pracht 
getuigenis  aflegt  van  den  eerbied,  dien  men  voor  haar 
gevoelt  en  den  bezoeker  eerbiedig  stemt.  Daar  vooral, 
waar  de  bewaarde  schatten  zoo  groot  zijn  als  hier,  is  die 
rijkdom  gewettigd. 

De  zalen  der  eerste  verdieping,  bevatten  de  Egyptische, 
Grieksche  en  Romeinsche  kunstwerken  der  oudheid,    de 
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voortbrengselen  der  kunstnijverheid  van  later  dagen,  de 
munten,  medailles  en  wapens,  welke  hier  zijn  bijeen- 
gebracht uit  verscheidene  lokalen,  als  het  Belvédère,  de 
Ambrasverzameling,  het  arsenaal,  de  bibliotheek,  de 
schatkamer  en  het  muntenkabinet  des  keizers.  Op  de 
tweede  verdieping  vindt  men  de  verzameling  schilderijen 
terug,  die  zich  op  het  boven-Belvcdère  bevonden,  aanzien- 
lijk vermeerderd  door  vroeger  niet  tentoongestelde  stukken. 
In  de  gelijkvloersche  ruimten  worden  de  oude  beeldhouw- 
werken van  grooten  omvang,  in  de  halfverdieping  onder 
dak  teekeningen  en  waterverfschilderingen  bewaard. 

Al  deze  schatten  behooren  het  keizerlijk  huis  toe  en  zijn 
in  den  loop  der  eeuwen  bijeengebracht  door  vorsten  der 
Habsburger  familie,  die  van  geslacht  tot  geslacht  ge- 
heerscht  heeft,  niet  enkel  in  Duitschland,  maar  ook  in 
Italië  en  in  de  Nederlanden,  en  waarvan  vele  leden  zich 
onderscheiden  door  kunstzin  en  kunstsmaak.  Dat  zij  hier 
in  hun  geheel  en  in  de  gunstigste  voorwaarden  voor  het 
publiek  toegankelijk  zijn  gemaakt,  is  voor  hen  als  een 
soort  van  hergeboorte  en  in  de  kunstgeschiedenis  een 
heugelijk  feit. 

Ik  zal  niet  beweren,  dat  de  zalen  van  Egyptische,  Griek- 
sche  en  Romeinsche  oudheden  zich  door  buitengewonen 
rijkdom  onderscheiden,  alhoewel  in  de  eerste  de  drie 
rood  marmeren  bundelzuilen  en  het  marmeren  beeld  van 
den  spreker,  in  de  tweede  het  bronzen  beeld  van  den 
Overwinnaar  en  in  de  derde  de  Fuggersche  Sarkofaag, 
waarop  de  kamp  tusschen  Amazonen  en  Grieken  gebeiteld 
is,  stukken  van  den  eersten  rang  zijn. 

Zoohaast  men  deze  zalen  uit  is,  treedt  men  in  het  rijk 
der  verrassingen  en  verbazingen  :  de  Onyx  met  Ptolemeus 
en  Arsinoë,  een  der  volmaaktste  werken  van  de  Grieksche 
snijkunst;  de  Gemma  Augustsea,  de  grootste  op  één  na  der 
gesneden  steenen  en  de  schoonste  der  Romeinsche  werken 
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van  dien  aard ;  de  gouden  geëmailleerde  drinkkan  met 
robijnen,  diamanten  en  127  cameën  bezet  ;  de  zilveren 
vergulde  schotel  met  359  gesneden  steenen  ;  de  kleine  vaas 
met  94  Onyx-cameën;  de  goudvondst  van  Gross  St.  Miklós, 
bestaande  uit  48  gouden  vaten,  die  niet  zonder  waarschijn- 
lijkheid gehouden  worden  voor  den  schat  van  Attila  en 
veel  andere  slukken,  vinden  kwalijk  huns  gelijken. 

De  werken  van  hout-  en  ivoorsnijders,  van  goud-  en 
zilverdrijvers,  glasgraveerders  en  andere  kunstnij veraars 
staan  niet  minder  hoog.  Het  beroemde  zoutvat  van 
Benvenuto  Cellini,  eigenlijk  een  tafelpronkstuk  in  goud 
gegoten,  met  een  Neptunus  en  Amphitrite-groep  en  velerlei 
figuurtjes  versierd,  vormt  daar  een  glanspunt.  De  altaar- 
gewaden  uit  den  Burgondischen  tijd,  in  Vlaanderen  naar 
teekening  van  een  meester  uit  Van  Eyck's  school  in  goud 
geborduurd;  het  houten  verkeerbord  met  gebeeldhouwden 
bak  en  steenen,  een  meesterstuk  van  fijnsnijderij,  door 
Hans  Kels  van  Kaufbeiren  in  1537  uitgevoerd  ;  de  kasten 
vol  gesneden  ivoor  van  de  heerlijkste  uitvoering  ;  de 
bronzen  busten  van  Jakob  Dubreucq,  Leone  Leoni  en 
Adriaan  de  Vries,  treffen  door  hunne  volmaaktheid  in  die 
duizenden  van  wonderwerken. 

De  w^apenverzameling,  een  der  rijkste  van  Europa,  vult 
twaalf  zalen.  De  uitrustingen  der  zestiende  eeuw  zijn 
vooral  merkwaardig  door  hunnen  kunstigen  arbeid.  Die 
van  keizer  Karel,  van  Ferdinand  van  Tirol,  van  Alexander 
Farnese,  van  keizer  Mathias,  overdekt  met  drijfwerk,  zijn 
meesterstukken  van  smaak  en  kunst. 

Al  deze  voorwerpen  zijn  tentoongesteld  in  zalen,  waarvan 
de  gewelven  met  arabesken  beschilderd  zijn,  in  toonkasten, 
waarvan  de  groote  zware  ruiten  met  koperen  latten  zijn 
omlijst,  in  zulke  andere  voorwaarden  als  best  passen  om 
ze  den  toeschouwer  gemakkelijk  en  goed  te  laten  zien. 

Op  de  tweede  verdieping  vindt  men  de  schilderijen  in 
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veertien  zalen  met  bovenlicht  en  twintig  kabinetten  met 
zijlicht.  De  muren  zijn  groen  geverfd,  langs  den  vloer  loopt 
een  zwart  marmeren  of  houten  plint,  waarop  de  taferee- 
len  ruslen,  de  zoldering  is  overal  met  beeldhouwwerk 
of  schildering  versierd,  het  licht  is  over  het  algemeen 
uitmuntend,  zoodat  men  de  werken,  die  men  in  het 
Belvédère  heeft  gezien,  hier  onherkenbaar  door  verhoog- 
den glans  weervindt.  In  de  kabinetten  hangen  de  schilde- 
rijen langs  boogvormige  wanden,  die  de  hoeken  breken 
en  den  dag  gelijkmatig  verdeden,  een  eenvoudige  maar 
zeer  doeltreffende  schikking. 

Men  heeft  over  het  algemeen  de  tijdsorde  gevolgd  in  de 
plaatsing  der  schilderijen,  een  uitmuntend  stelsel  op  zich 
zelve;  maar  dat  men  niet  tot  het  uiterste  mag  doordrijven, 
wil  men  niet  in  moeilijkheden  vervallen,  zooals  er  zich 
hier  voordoen.  Het  treft  door  deze  schikking  inderdaad 
al  zeer  ongelukkig,  dat  de  werken  van  Rembrandt  in  een 
hoekkamer  hangen,  geheel  verloren  en  zeer  onvoldoende 
verlicht,  het  slechtste  lokaal  van  heel  het  Museum.  Hunne 
plaats  was  klaarblijkelijk  in  een  der  hoofdzalen,  waar  nu 
hier  en  daar  groote  lappen  van  ondergeschikt  belang 
gevonden   worden. 

De  helft  der  zalen  wordt  ingenomen  door  de  Neder- 
landsche  scholen,  de  andere  helft  door  Oud-Duitsche, 
Italiaansche  en  moderne  meesters.  De  kern  der  verzame- 
ling is  bijeengebracht  door  aartshertog  Leopold-Wilhelm, 
gouverneur  der  Nederlanden  van  1646-1656,  die  zich  daar 
een  kabinet  vormde,  welk  hij  bij  zijn  terugkeer  naar 
Weenen  medenam  ;  eenige  der  merkwaardigste  schilde- 
rijen zijn  door  Maria-Thcresia  uit  de  kerken  van  Vlaamsch 
België  gekocht.  Zoo  is  het  groot  aandeel  der  Nederlandsche 
of  beter  der  Vlaamsche  School  te  verklaren.  De  eigenlijke 
HoUandsche  School  is  minder  rijk,  alleen  Rembrandt  is 
goed  vertegenwoordigd   door  zeven   portretten.    Van    de 
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oud-Duitsche  is  Albrecht  Durer  het  best  bedeeld,  onder 
anderen  door  zijn  Aanbidding  der  H.  Drievuldigheid. 

Onder  de  Italiaansclie  zijn  vooral  de  Venetianen  merk- 
waardig :  Tintoretto  heeft  24  portretten  en  8  andere  stuk- 
ken, Tiziano  35  stukken,  waaronder  18  portretten,  Paulo 
Veronese  30  stukken. 

Hoe  vluchtig  men  ook  een  Museum  doorloope,  men  treedt 
er  niet  zonder  vermoeienis  uit  en  hoe  vluchtig  men  het 
geziene  opsomme,  men  loopt  gevaar  anderen  te  vermoeien. 
Ik  vergenoeg  mij  met  dit  overzicht  voor  heden.  Moegezien 
luisterde  ik  daar  straks  naar  hetgene  rond  mij  gezegd 
werd  en  sloeg  ik  mijne  medebezoekers  gade. 

Het  Museum  is  eerst  sedert  acht  dagen  open  en  enkel 
drie  dagen  in  de  week  is  het  toegankelijk  voor  iedereen. 
Alle  dagen  stroomden,  deze  eerste  week,  gemiddeld  tien 
duizend  man  binnen.  Aandachtig  doorloopt  de  menigte  de 
zalen,  stilstaande  voor  de  Egyptische  oudheden,  die  het 
scherp  verschil  dier  oude  beschaving  in  helder  licht 
stellen,  gretig  de  oogen  openzettende  voor  de  gouden 
vazen  van  Attila  en  de  schotels  met  cameën  bezaaid,  vol 
bewondering  de  keurige  werken  der  renaissance  aansta- 
rende. In  de  schilderijenverzameling  is  het  bezoek  minder 
druk  en  de  geestdrift  blijkbaar  koeler.  Hier  als  elders 
verstaat  het  publiek  de  kunst  der  kunstwerken  niet.  Het 
vraagt  zich  af  wat  de  schilder  heeft  willen  voorstellen  en 
is  voldaan  wanneer  het  onderwerp  is  begrepen.  Een  man, 
die  levendig  uit  de  oogen  kijkt  en  van  wien  men  kan 
zeggen  :  «  hij  heeft  maar  te  spreken  om  te  leven  d  ;  een 
hondje,  dat  ergens  op  het  voorplein  keurig  is  weergegeven; 
een  doode  natuur,  die  de  begoocheling  geeft  der  waarheid, 
lokken  kreten  van  bewondering  uit.  Men  houdt  zich  bezig 
met  wat  de  kunstenaar  voorstelde,  niet  met  de  wijze  waarop 
hij  het  deed.  Het  is  hier  als  elders  :  het  onderwerp,  niet  de 
weergevina  trekt  aan.  Tegenover  dien  mangel  van  ontwik- 
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keling  der  oningewijden,  staat  de  overdrijving  der  ver- 
fijnden van  smaak,  die  alleen  nog  aan  virtuositeit  van  het 
penseel  hechten,  wanneer  zij  zoo  verre  niet  gaan  een 
Museum  van  oude  kunst  met  een  rommel  chromolitho- 
graphiën  gelijk  te  stellen.  De  strooming  van  den  dag  volgt 
hen.  Menigeen  ziet  nog  enkel  naar  de  uitvoering,  niet  meer 
naar  de  vinding,  de  gedachte.  Rembrandt  heeft  Rafaël 
onttroond  in  den  smaak  der  moderne  vakmannen.  Zoo 
slaat  de  mode  immer  van  het  eene  uiterste  naar  het  andere 
over.  De  Madonna  van  den  grooten  leerling  van  Perugino 
Iaat  koud,  een  oudemanskop  van  den  schilder  der  Nacht- 
wacht verwekt  geestdrift.  Is  dan  de  gedachte  in  de  kunst, 
de  hooge  schoonheidszin,  de  stoute  of  nauwkeurige  teeke- 
ning  veroordeeld  en  zal  alleen  de  penseeltoets,  het  kern- 
achtige of  fijne  weergeven  van  tinten  en  tonen  zegepralen? 
De  goede  genius  der  kunst  en  de  studie  der  ouden  behoeden 
er  ons  voor.  Er  is  in  de  Museums  meer  dan  geschiedenis 
der  kunst  te  studeeren  ;  men  leert  er  dat  kunst  geen  mode 
is  van  den  dag,  dat  er  zoovele  manieren  zijn  van  haar  op 
te  vatten  als  er  tijden  en  scholen  bestaan,  dat  geene  rich- 
ting de  oplossing  van  het  eeuwige  raadsel :  «  Wat  is  kunst 
en  hoe  moet  zij  zijn?  »  in  haar  bezit  heeft ;  dat  er  zooveel 
gewettigde  antwoorden  op  die  vraag  kunnen  gegeven 
worden  als  er  ware  kunstenaars  zijn  en  zoovele  meester- 
stukken als  er  meesters  leefden. 

P.  S.  Een  week,  nadat  ik  dit  geschreven  had,  zat  ik  bij 
eenen  vriend  te  Munchen  des  avonds  te  praten  in  een  huis, 
dat  een  Museum,  en  in  een  kamer,  die  een  schrijn  van 
kleinodiën  gelijkt.  Daar  kwam  bezoek  en  al  spoedig  had 
men  het  over  de  pas  gesloten  tentoonstelling  en  meer 
bepaald  over  de  Schotsche  schilders,  die  eenen  ongewonen 
bijval  hadden  genoten.  Munchen  is  tegenwoordig  de  sterke 
Jjurcht  der  ultra  moderne  kunst  en  de  Schotten  schijnen 
hare  apostels  door  Gods  genade   geworden  te  zijn.   Een 
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jonge  dame,  helder  van  zin  en  schitterend  van  oog,  trad 
op  als  verdedigster  der  oude  zienswijze  ;  een  der  bestuur- 
ders van  het  Museum  brak  eene  lans  voor  het  modernism. 
Een  aanwezige  had  een  paar  Schotsche  schilderijen  ge- 
kocht, die  gehaald  werden  als  bewijsstukken;  het  eene 
stelde  eene  jonge  vrouw  voor  met  hoed  en  mantel,  het 
andere  een  landschap.  Ik  moet  eerlijk  bekennen,  dat 
men  al  dadelijk  bemerkte,  dat  het  eene  stuk  een 
persoon,  het  andere  een  natuurgezicht  weergaf,  veel  meer 
kon  men  echter  niet  bevestigen.  Of  de  persoon  een  jonge 
of  een  oude,  een  leelijke  of  een  schoone  vrouw  was,  zag 
men  niet ;  of  de  breede  lichte  streep,  die  door  het  land- 
schap liep,  een  weg  of  een  rivier  was,  kon  men  niet 
uitmaken ;  geheel  de  kunst  lag  hem  in  de  zeldzame  fijnheid 
van  tinten,  in  den  «toon»  zooals  men  het  heet.  En  nu  sprak 
de  jonge  dame  :  « Ik  wil  toch  iets  zienswaardigs  zien  op 
een  schilderij  en  in  elk  geval  wil  ik  weten  wat  er  op 
staat.  »  En  de  kunstcriticus  :  «  En  wanneer  gij  nu  gezien 
hebt  dat  het  voorgestelde  een  locomotief  en  geen  boom 
is,  zijt  gij  dan  ver  gevorderd  '!  »  Die  doodslaander  bracht 
de  tegenspreekster  eenigszins  van  haar  stuk  ;  zij  voelde 
dat  er  meer  gevraagd  wordt  van  den  kunstenaar  dan 
duidelijkheid  ;  wat  dat  meerdere  was  begreep  zij  niet  zoo 
dadelijk  en  haar  tegenspreker,  die  het  wel  wist,  zweeg 
er  over. 

Ik  mengde  mij  niet  in  de  discussie,  maar  ik  vond  dat  de 
schilderijen  erbarmelijk  waren  :  kleurenvlekken  met  min 
of  meer,  laat  ons  toegeven  met  veel  smaak  bijeengebracht, 
maar  chaotische  dingen  voorstellende,  indrukken  vluchtig 
weergegeven  zonder  lichaam  en  zonder  ziel. 

Dit  zal  niet  de  kunst  der  toekomst  worden,  evenmin  als 
het  die  van  het  verleden  was.  Zeker  in  de  schildering  is  de 
waarneming  der  vlek  door  het  oog,  de  juiste  vveergeving 
door  het  penseel  iets  en  veel,   het  is  niet  alles  ;   men  kan 
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groote  penseeier  zijn  zonder  op  te  houden  teekenaar  te 
wezen.  Rembrandt  en  Rubens,  de  virtuosen  van  het  kolo- 
riet, hebben  het  geweten  en  hebben  immer  hunne  schilde- 
ring verfijnd,  immer  bij  vorderenden  leeftijd  minder 
belang  gaan  hechten  aan  onderwerp  en  samenstelling  ;  het 
Corporaalschap  van  Banning  Cock  is  wispelturig,  de  Aan- 
bidding van  O.  L.  V.  in  Rubens'  grafkapel  is  niet  veel 
redelijker  van  ineenzetting,  maar  daar  hebben  wij  toch 
nog  personages  van  vleesch  en  been  en  een  handeling,  die 
hoe  stout  zij  weze,  bepaald  en  verklaarbaar  is.  Hier  als 
daar  heeft  de  schilder  den  teugel  gelegd  op  den  hals  zijner 
fantasie  en  haar  vrij  laten  ronddraven,  hij  heeft  gespeeld 
met  kleur  en  licht,  niet  als  een  goochelaar,  maar  als  een 
wiens  oog  gedrenkt  en  wiens  hart  verrukt  is  door  schooner 
en  rijker  tonen  dan  de  wereld  te  zien  geeft  en  die,  door 
eigen  toovermacht,  het  bestaan  schenkt  aan  wat  hij  in 
zijne  opgetogenheid  te  aanschouwen  kreeg. 

De  Museums  leeren  ons  dat  niet  van  heden  of  gisteren 
de  zeldzame  tonen  en  tinten,  de  aantrekkelijkheid  der 
harmonische  kleurenvlek  gekend  en  gezocht  werden  ;  zij 
bewijzen,  dat  tusschen  het  stoute  en  het  buitensporige  een 
afstand  ligt,  dien  men  niet  ongestraft  overschrijdt. 


III. 


Weenen,  31  October  1891. 

Wanneer  men  in  het  nieuw  Museum  de  zalen  der  Neder- 
landsche  schilderschool  binnentreedt,  komt  men  vooreerst 
in  die,  waar  de  kartons  van  Jan  Vermej'en,  in  waterverf 
geschilderd  en  den  tocht  van  keizer  Karel  naar  Tunis 
voorstellende,  opgehangen  zijn.  Jan  Vermej^en,  geboren 
te  Beverwijk  bij  Haarlem  in  1500,  trad  al  spoedig  in  dienst 
van  zijnen  vorst  en  vergezelde  dezen  op  zijn  krijgstochten, 
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«  want  den  keyser,  zooals  van  Mander  zegt,  hem  veel 
gebruyckte,  zijn  krijgen,  geschiednissen  en  verwinningen 
te  tej'ckenen,  nae  welcke  naraaels  schoon  tapijten  zijn 
geraaeckt  geworden  :  soo  dat  hy  veel  dinglien  over  al  nae 
't  leven  dede,  onder  ander  oock  de  belegheringhe  en  ghele- 
gentheyt  der  stadt  Thunis.  » 

Dezelfde  schrijver  somt  verscheiden  schilderijen  op  van 
Vermeyen,  die  alle  verloren  zijn  gegaan.  De  kartons  van 
den  Tocht  naar  Tunis  zijn  gelukkiglijk  bewaard  gebleven  ; 
zij  nemen  eene  voorname  plaats  in  het  Museum  van  Weenen 
in  en  vullen  daar  twee  groote  zalen  ;  zij  doen  hunnen 
vervaardiger  als  een  degelijken  en  eigenaardigen  kunste- 
naar kennen.  Zij  dienden  als  models  voor  een  stel  tapijten, 
die  te  Brussel  in  1548-1554  door  Willem  Pannemaeker 
geweven  werden,  en  zich  nu  te  Madrid  bevinden.  De 
geheele  reeks  kartons  van  Vermej'en  telde  twaalf  stuks. 

In  1712  liet  Keizer  Karel  de  \Te  een  nieuw  stel  tapijten 
weven  door  Joost  de  Vos  van  Brussel;  men  bezigde  daartoe 
de  kartons,  die  in  het  paleis  dier  stad  gebleven  waren, 
maar  waarvan  er  slechts  tien  benuttigd  werden  ;  de  twee 
overigen  gingen  sindsdien  of  waren  toen  reeds  verloren. 
Met  die  tapijten  kwamen  de  kartons  in  1721  naar  Weenen, 
waar  zij  sedert  dien  tijd  opgerold  en  verborgen  lagen.  Bij 
het  inrichten  van  het  nieuw  Museum  werden  zij  uit  hunnen 
schuilhoek  te  voorschijn  gehaald  ;  zij  verkeerden  in  deer- 
nisw^aardigen  toestand,  verhakkeld  en  verbrokkeld,  losge- 
raakt van  het  doek  waarop  zij  vastgemaakt  waren.  Men 
heeft  ze  met  de  grootste  zorg  laten  herstellen  en  van  de 
geleden  schade  is  weinig  of  niets  meer  te  bemerken. 

De  tapijten  der  Verovering  van  Tunis  zijn  voorzeker  de 
belangrijkste  werken  door  de  Brusselsche  tapijtwevers  in 
de  zestiende  eeuw  voortgebracht,  de  belangrijkste  mis- 
schien, die  ooit  naar  models  vanNederlandsche  kunstenaars 
werden  geweven.  Keizer  Karel  schreef  met  de  grootste 
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zorg  en  mildheid  de  noodige  maatregelen  voor  om  het 
werk  in  de  beste  voorwaarden  te  doen  uitvoeren.  De 
wever  mocht  niets  anders  dan  de  fijnste  zijden  en  wollen 
bezigen;  de  keizer  moest  zelf  de  zilverenen  gouden  draden 
leveren  ;  een  ambtenaar  werd  naar  Grenada  gezonden  om 
de  vervaardiging  en  het  verven  der  zijde  te  bewaken  en 
verbleef  daar  met  dit  doel  2  jaar,  7  maanden  en  25  dagen. 
De  zijde  kostte  6637  gulden  en  was  van  19  kleuren,  ieder 
met  3  tot  7  tinten.  Gedurende  vijf  jaren  werkten  er  te 
Brussel  84  werklieden  aan  het  weven,  dat  voor  de  1246 
ellen  14592  gulden  kostte.  Bovendien  kreeg  Pannemaeker 
een  lijfrent  van  100  gulden  's  jaars. 

Het  is  dus  een  tapijtwerk  van  het  hoogste  belang,  waar- 
voor deze  kartons  dienden  en  zij  zijn  hun  bestemming  wel 
waardig.  Achtereenvolgens  stellen  zij  voor  :  den  Wapen- 
schouw  des  legers  bij  Barcelona,  de  Aanlanding  in  de 
haven  van  Carthago,  de  Belegering  en  de  Inneming  van 
Galhata,  de  Slag  van  Tunis  en  de  plundering  dier  stad, 
den  Uittocht  des  legers  uit  Tunis  en  de  Inscheping  tot  den 
terugkeer.  De  twee  oorspronkelijke  stukken,  die  ontbreken, 
waren  de  Kaart  van  het  westelijke  deel  der  Middellandsche 
zee  en  de  Inneming  van  Tunis. 

Zooals  wij  zeiden  doen  deze  waterverfschilderingen  Jan 
Vermeyen  als  een  der  eerste  meesters  zijner  eeuw  kennen. 
Evenals  zijne  tijdgenooten  staat  hij  onder  den  invloed  der 
groote  Italianen,  die  onmiddellijk  vóór  hem  kwamen  :  in 
den  Uittocht  uit  Tunis  ziet  men  een  gansche  reeks  vrouwen 
en  mannen,  die  vee  medevoeren,  korven  en  kruiken  op 
het  hoofd  dragen  en  sterk  aan  groepen  uit  Rafaëls  schilde- 
rijen herinneren.  Hij  is  anders  geen  idealist;  hij  heeft  een 
open  oog  voor  de  werkelijkheid.  Vermej'^en,  vertelt  ons 
van  Mander,  was  «  een  schoon  en  lang  persoon,  hadde 
eenen  schoonen  breeden  baerdt,  soo  lang,  dat  hij  recht 
over  eynde  staende,  daer  op  con  treden».   De  keizer  had 
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er  pret  in  zijnen  scliilder  <énn  de  heeren  en  vrouwen  aan 
zijn  liof  te  toonen  «  trotsende  op  zijn  bysonder  gedaent 
en  gestalt  ».  Op  vier  of  vijf  zijner  Icartons  ziet  men  «  Hans 
met  den  baard  »,  druk  aan  liet  teekenen  van  liet  tooneel, 
dat  zich  aan  zijn  oog  voordoet,  en  wat  hij  daar  opgemerkt 
heeft  en  in  zijn  notaboek  aangestipt,  geeft  hij  in  zijne 
groote  samenstellingen  trouw  weder.  Treft  het  tooneel  hem 
door  pracht  en  glans  als  in  den  Wapenschoaiu  bij  Barcelona\ 
dan  wordt  zijne  voorstelling  ook  statig  in  de  bijzondere 
figuren,  weidsch  in  de  ontvouwing  van  het  geheel.  Keizer 
en  infante  met  gevolg  staan  op  den  voorgrond  in  rijke 
wapenrusting ;  in  de  verte  strekken  zich  de  reien  der 
oprukkende  troepen  uit,  met  de  Irompetblazers  aan  het 
hoofd,  met  ontplooide  bannieren  en  bonte  kleedij.  Is  het 
tooneel  dramatisch,  zooals  meermaals  het  geval  is,  dan 
duidt  hij  er  het  roerende,  het  akelige  van  aan  zonder  in 
bombast  te  vervallen.  De  terugkeer  naar  het  vaderland 
heeft  plaats  op  een  grond,  bezaaid  met  lijken  van  menschen 
en  paarden,  van  vrienden  en  vijanden  :  terwijl  de  vrouwen 
het  keukengerief  inpakken,  graven  de  mannen  kuilen  voor 
de  dooden.  Op  andere  tafereelen  wordt  er  verwoed  van 
beide  zijden  gevochten,  en  ongenadig  worden  de  over- 
wonnen gestraft  en  mishandeld  ;  elders  weer  behoudt  de 
menschelijkheid  haar  recht.  In  de  Plundering  van  Tunis 
geeft  een  Europeër  uit  zijnen  helm  te  drinken  aan  een 
Araabsch  meisje,  terwijl  daar  nevens  een  vrouw  vluchtend 
met  haar  kind  wordt  achterhaald  door  een  soldenier  en 
wreed  met  de  lans  gestooten. 

Kenmerkend  is  vooral  de  plaats  in  die  oorlogstafereelen 
aan  de  episode  ingeruimd,  nu  eens  akelig,  zooals  daar 
waar  een  Mahomedaan  twee  afgeslagen  hoofden  aan  zijn 
overste  brengt ;  dan  weer  vroolijk,  zooals  in  de  Landing 
te  Carthago,  waar  guitaar  spelende  en  zingende  vrouwen 
de  krijgslieden  op   de   booten   vergezellen  :    meest   altijd 
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naïef,  onmiddellijk  uit  het  leven  gegrepen.  Zoo  vindt  men 
in  hetzelfde  karton  der  Landing  een  galeiboef,  die  de  hand 
in  het  water  steekt  om  te  voelen  of  het  warm  is,  een  paard 
dat  den  kop  over  boord  buigt  om  te  drinken  ;  terwijl  de 
krijgsscharen  oprukken  of  vechten,  ziet  men  de  paters  in 
hun  getijdeboek  lezen,  de  fouriers  de  leveringen  nazien, 
de  vrouwen  het  linnen  wasschen  en  Vermeyen  teekenen. 
Het  werk  wordt  dus  gekenmerkt  door  een  zin  voor  de 
waarheid,  de  alledaagsche  werkelijkheid  ;  het  neemt  in 
den  krijgsman  den  mensch  waar;  het  beslaan,  de  beschei- 
den bemoeiing  en  handeling  van  den  enkelen  man  worden 
aangestipt  in  het  voorstellen  van  gebeurtenissen,  die  tot 
de  wereldgeschiedenis  behooren. 

De  kunstenaar  heeft  daarbij  een  open  oog  voor  fraaie 
vormen  en  kleuren,  de  schepen  met  hunne  breede  zeilen 
en  bonte  bannieren,  de  Mahomedaansche  krijgers  met 
hunne  afgewisselde  kleedij,  de  vrouwen  met  hun  vreemd- 
slachtige  schoonheid,  de  ridders  en  christen  soldaten  met 
hunnen  prachtigcn  dos,  dit  alles  trekt  hem  aan.  Het  gevaar 
en  gewoel  zoekt  hij  in  forschen  trant  weer  te  geven, 
alhoewel  zijn  personages  er  wat  stijf  uit  zien.  Maar  hij 
drukt  op  dit  alles  een  stempel  der  geziene  werkelijkheid, 
het  eigenaardig  kenmerk  der  Nederlandsche  Kunst.  Hier- 
door onderscheidt  hij  zich  treffend  en  gunstig  van  zijne 
vakgenooten  in  de  historieschildering  en  van  de  Italianen 
der  zestiende  eeuw  in  het  algemeen.  Michiel  Coxcie,Marten 
van  Heemskerck,  Pourbus,  Floris  hebben  allen  iets  kunst- 
matig deftigs  en  voornaams,  dat  hen  de  ware  wereld  doet 
uit  het  oog  verliezen  en  hen  op  het  spoor  van  Rafaël 
gedurig  in  hooger  kringen  doet  stijgen.  Hij  blijft  even  ver 
nochtans  van  de  realisten  :  van  Hemissen,  Beuckelaer, 
Peter  Aertsen  en  Peter  Breugel  den  oude,  die  zich  bewegen 
in  de  lagere  kringen  der  samenleving.  Hij  houdt  de 
middenmaat  tusschen  de  hoofsche  wereld  van  de  eerste  en 
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de  dorpere  der  tweeden ;  zijn  gelouterde  waarheidszin  in 
dien  tijd  van  gezochtheid  naar  het  hooge  of  naar  het  lage, 
verrast  en  boezemt  eerbied  voor  den  degelijken  en  oor- 
spronkelijken  kunstenaar  in. 

Het  treft,  dat  onder  de  nieuw  tentoongestelde  schilde- 
rijen van  het  Museum  er  zich  een  dozijn  bevinden  van 
Peter  Snaj'ers,  eenen  schilder,  die  zekere  punten  van 
overeenkomst  in  onderwerp  en  behandeling  met  Vermeyen 
bezit  ;  het  zijn  afbeeldingen  van  wapenfeiten  van  den 
aartshertog  Leopold- Wilhelm  en  van  den  veldmaarschalk 
Piccolomini,  door  dezen  laatste  aan  den  schilder  besteld, 
van  1639  tot  1662  uitgevoerd,  dan  door  den  Aartshertog 
overgenomen  en  aan  keizer  Leopold  I  geschonken. 

Snayers,  te  Antw^erpen  in  1592  geboren,  werd  hofschilder 
der  infanten  Isabella  en  Ferdinand  en  zijne  voornaamste 
werken  zijn  veldslagen  in  denzelfden  trant  als  die  welke 
wij  hier  zien  ;  verscheidene  ervan  bevinden  zich  in  het 
Museum  van  Madrid  ;  in  zijn  vaderland  worden  zijne 
werken  zelden  aangetroffen.  Antwerpen  bezit  er  geen  van. 

Snayers'  veldslagen  zijn  gemakkelijk  te  herkennen,  de 
drie  bovenste  vierden  van  het  stuk  worden  ingenomen 
door  een  zicht  in  vogelvlucht  der  streek,  waar  het  gevecht 
plaats  had,  of  der  stad,  die  belegerd  werd.  Onderaan  ziet 
men  troepen,  krijgsovcrsten,  gevangenen,  landslieden  of 
andere  personages,  die  er  bij  te  pas  komen.  Het  bovendeel 
is  in  bleeke,  grijsgroene  tint  uitgevoerd,  het  onderdeel 
daarentegen  in  krachtige  bonte  tonen  ;  het  contrast  is  zoo 
scherp  dat  de  topografische  brok  door  een  kaartenmaker, 
het  overige  door  een  kunstenaar  vervaardigd  schijnt.  Een 
kunstenaar  van  degelijke  verdienste  is  Snayers  toch. 
Leerling  van  Sebastiaan  Vrancx  overtreft  hij  verreweg 
zijnen  meester,  hij  schildert  breeder,  kleurt  fijner,  heeft 
meer  leven  en  beweging.  Evenals  Vermeyen  mengt  hij 
allerlei  episodes  uit  het  dagelijksch  leven  in  zijne  krijgs- 
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tafereelen.  Hij  komt  dichter  bij  Teniers  door  zijne  voor- 
name Icleurenpraclit  en  zijn  zin  voor  waarheid  ;  maar  in 
plaats  van  dezes  helderen  zilveren  toon,  vindt  men  bij 
hem  een  w^arm  eenigszins  beneveld  koloriet.  Van  der 
Meulen,  die  zijn  leerling  was,  heeft  hem  trouw  genoeg 
nagevolgd  en  staat,  alhoewel  meer  bekend,  niet  boven  hem. 

Met  de  twaalf  nieuw  tentoongestelde  stukken  van  Snayers, 
telt  het  Museum  nu  zeventien  schilderijen  van  dien  mees- 
ter, elk  ongeveer  drie  meters  breed  en  twee  hoog.  't  Is 
veel,  't  is  te  veel.  Met  alle  deze  stukken  in  de  onderste  rei 
te  hangen  heeft  men  hun  een  overdreven  belang  gegeven 
en  erger  nog  de  plaats,  die  aan  andere  toekwam,  in 
beslag  genomen.  Zoo  hangt  bij  voorbeeld  Jordaens'  groot 
Driekoningenfeest,  een  meesterstuk,  nu  op  den  tweeden 
rang  in  eenen  hoek,  terwijl  het  eene  eereplaats  verdient. 
Maar  aan  zoo  iets  moet  men  zich  verwachten  in  verzame- 
lingen, die  niet  gevormd  zijn  naar  vrije  keus  en  naar 
de  belangrijkheid  der  w'erken,  maar  naar  het  toeval  van 
schenking  of  bestelling. 

Hetzelfde  geldt  dan  ook  voor  eene  aanzienlijke  reeks 
stukken,  die  insgelijks  het  nieuw  Museum  zijn  komen 
verrijken  en  op  last  van  aartshertog  Leopold-Wilhelm 
vervaardigd  werden  door  zijnen  eersten  hofschilder.  Deze, 
Jan  van  den  Hoecke  genaamd,  geboren  te  Antwerpen  in 
1611,  trad  in  1647  in  dienst  van  den  landvoogd  der  Spaan- 
sche  Nederlanden,  schilderde  een  aanzienlijk  getal  groote 
decoratieve  doeken  voor  hem  en  leverde  schetsen  voor 
dergelijke  werken,  die  onder  zijn  toezicht  door  anderen 
werden  uitgevoerd.  In  het  nieuw  Museum  vinden  wij  drie 
zijner  schetsen,  deelmakende  van  een  reeks  van  zes 
stukken,  elk  twee  der  maanden  voorstellende  ;  verder  de 
schets  eener  zinnebeeldige  voorstelling  van  Dag  en  Nacht 
en  vier  groote  schilderingen  elk  twee  maanden  voor- 
stellende. 
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Al  deze  stukken  waren  bestemd  om  als  kartons  voor 
tapijtwerken  te  dienen,  die  in  1650  door  Everard  Leyniers, 
en  Gillis  van  Habbeke  te  Brussel  werden  geweven.  In  de 
overeenkomst  tusschen  den  aartshertog  Leopold-Wilhelm 
en  de  tapijtwevers  heet  het,  dat  de  schetsen  gemaakt  zijn 
door  den  «  onuavolgbaren  Teniers  » ;  in  den  Inventaris 
van  1659  echter  worden  zij  met  recht  aan  Jan  van  den 
Hoecke  toegekend. 

Behalve  «  de  Maanden  b  werden  door  Jan  van  den 
Hoecke  nog  andere  schetsen  geleverd,  naar  welke  ver- 
scheidene schilders  Peter  ïyssens,  Thomas  Willeborts, 
Cornelis  Schut,  tafereelen  uitvoerden  en  waarin  een  der 
Breugels  en  Paul  de  Vos  de  bijzaken  schilderden.  Van 
deze  vinden  wij  de  Zegepraal  van  den  Tijd  door  Frans 
Wouters  en  een  Bacchiis-stoet  door  Cornelis  Schut  in  het 
nieuw  Museum  tentoongesteld.  De  Dag  en  de  Xacht  door 
Tyssens,  die  uit  het  Belvédère  werden  overgebracht, 
behooren  tot  dezelfde  soort  van   werken. 

Deze  aanwinst  van  het  nieuw  Museum  doet  ons  een 
belangrijk  hoofdstuk  kennen  uit  de  geschiedenis  der 
epigonen  van  Rubens.  De  stukken  van  van  den  Hoecke, 
Schut,  Wouters,  Tyssens  en  Paul  de  Vos,  zijn  gewichtige 
werken  van  de  hand  dezer  meesters  en  stellen  liun  talent 
in  een  nieuw  daglicht. 

Het  is  een  stel  overgroote  decoratieve  doeken,  heel 
deftig,  heel  bevallig,  maar  zonder  kracht  van  vinding 
noch  uitvoering,  met  sierlijke  afgeronde  lichaamsvormen, 
lieflachende  tronies,  getemperden  lichtglans,  ondoorschij- 
nende achtergronden,  voorlbrengels  eener  kunst  in  verval. 
Jan  van  den  Hoecke,  een  leerling  van  Rubens,  was  den 
meester  opgevolgd  in  zijn  ambt  van  hofschilder.  van 
officiëelen  decorateur;  de  handigheid  was  in  de  plaats  der 
scheppingskracht  getreden,  de  sierlijkheid  in  de  plaats 
der  kracht.   Er  is  nergens  een  reeks  schilderijen  bijeen- 


Jan  van  den  Hoecke.  —  Zinnebeeld  der  Vergankelijkheid. 
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gebracht,  waaruit  zoo  duidelijk  blijkt  hoe  schromelijk  de 
afstand  was  tusschen  den  meester  en  de  leerlingen. 

IV. 

Weenen,  4  November  1891. 

Aan  Rubens  is  in  het  nieuw  Museum  eene  eerezaal 
ingeruimd,  waar  26  zijner  werken  zijn  bijeengebracht. 
Men  vindt  er  vooreerst  zijnen  H.  Ildefons  met  de  twee 
zijstukken,  den  aartshertog  Albertus  en  de  aartshertogin 
Isabella-Clara-Eugenia  met  hunne  patronen  voorstellende  ; 
de  O.  L.  V.  onder  den  Appelboom,  gevormd  uit  den  achter- 
kant der  luiken,  die  in  de  dikte  van  het  paneel  doorge- 
zaagd zijn;'  de  drie  groote  stukken  uit  de  Jezuïetenkerk  van 
Antwerpen  :  de  Hemelvaart  van  Maria,  de  Mirakelen  van 
S.  Ignatius,  de  Mirakelen  van  S.  Franciscus  Xaverius  met 
de  schetsen  dezer  twee  laatste,  een  kleine  Nood  Gods, 
den  H.  Ambrosius  Keizer  Theodosias  den  toegang  tot  de 
kerk  weigerende,  de  Vier  Werelddeelen,  de  Offerande  aan 
Vernis,  een  viertal  stukken  van  minder  belang  en  eenige 
zijner  beste  portretten. 

Deze  stukken  zijn  op  eene  zeer  eigenaardige  manier 
tentoongesteld.  Drie  van  de  vier  wanden  der  zaal  zijn 
overdekt  met  een  zwaar,  geheel  verguld  bekleedsel,  ge- 
vormd uit  kolossale  kolommen,  die  een  even  zware 
kroonlijst  dragen,  of  soortgelijke  architectonische  versie- 
ringen, in  den  rijksten  Rubensstijl,  met  een  overvloed 
van  cartouchen,  vazen  en  anderen  opsmuk.  In  den  eersten 
der  drie  wanden  zijn  in  reusachtige  omlijsting,  het 
middenpaneel  en  de  voorzijden  der  twee  luiken  van  den 
H.  Ildefons  gexat;  in  den  tweeden  zijn  bijeengebracht  de 
drie  stukken  uit  de  Jezuïetenkerk  met  de  twee  schetsen  en 
de  Nood  Gods;  in  den  derden  de  O.  L.  V.  onder  den 
Appelboom  en  de    H.  Ambrosius    met  keizer   Theodosius. 


28  OUDE   EX   NIELWE   KUNST 

Het  is  eene  zonderlinge,   eigenlijk  niet  onschoone,  maar 
moeilijk  te  wettigen  schikking.   ^Vij  beelden  ons  in,  dat  de 
bouwmeester  begonnen  is  met  zulk  een  omlijsting  uit  te 
denken    voor    de    drie   voorzijden   van   den   H.    Udefons, 
evenals    hij    er  in   andere   zalen   voor   de    Madonna   van 
Rafaël,    de    H.    Drievuldigheid   van  Albert   Durer,    de   H. 
Justina  van   Moretto   heeft    laten   vervaardigen.    Zoo  iets 
laat  zich  begrijpen,  daar  het  drieluik  een  geheel  uitmaakt. 
Gewaagder  is  het  reeds  dat  hij  aan  een  tweeden  wand  zes 
schilderijen  in  éene  omlijsting  plaatste,  waarvan  vijf  wel 
in  een  zelfde  kerk  doch  nimmer  bij  elkander  stonden,  en 
dat  hij   nevens  reusachtige  paneelen,    kleine  schetsen  in 
dezelfde    wandbekleeding   vatte.    Erger   nog  wordt    het, 
waar  hij  twee  stukken,  die  niets  met  elkander  gemeens 
hebben,  aan  elkander  paart  in  een  derden  wand!  Maar  wat 
ons  het  bedenkelijkst  van  al  voorkomt,  is,  dat  de  vierde 
wand   onversierd   blijft  en  daar,  als  dingen  van   minder 
waarde,  parels  van  het  zuiverste  water,  gelijk  de  Offerande 
aan  Veniis  en  de  Vier  Werelddeelen,  worden  opgehangen. 
De  zaal  in  haar  geheel  maakt  eenen  schitterenden  indruk: 
alweder  moet  men  het  herhalen,  men  vindt  nergens  iets 
zoo  overdadig  rijks,   nooit  werd  het  goud  en  het  geld  zoo 
kwistig  uitgestrooid.  Deze  praalzucht  geeft  een  ongemeene 
belangrijkheid  aan  de  zaal ;  het  is  eene  eenigszins  plompe, 
maar  dan  toch  pakkende  en  warme  hulde  gebracht  aan 
den  grooten  meester.  Wanneer  wij  ons  echter  terugdenken 
in  de  stille  kapel,  waar  de  Madonna  Sistina  te  Dresden 
afgezonderd  staat,  komen  deze  plaats  en  deze  glans  ons  te 
rumoerig  voor.  Wellicht  wordt   alles  stiller,  wanneer  het 
goud  zijne  eerste  schittering  zal  verloren  hebben  en  «  afge- 
mat «  zijn  ;  maar,   wat   altijd  ongelukkig  zal  blijven,  is  de 
vierde  wand,  in  het  duister  gesteld  door  de  andere  drie 
gouden  muren.  Vond  men  het  onmogelijk  een  eenvormige 
bekleeding   aan  heel  de    zaal   te    geven,    dan    mocht   ten 


P.  P.  RüBBNS.  —  De  H.   Ildefons  den  woaderdadigen  kasaifel  van 
O.  L.  Vrouw  ontvangende. 


NIEUW   KUNSTMUSEUM   TE   WEENEN  29 

minste  voor  deze  eene  zijde  geen  zoo  vernederende  uitzon- 
dering worden  gemaakt. 

En  nu  de  kunstwerken,  die  zicli  in  de  eerezaal  bevinden. 
De  overstelpende  verguldsels  zouden,  schijnt  het,  elke 
schildering  doodslaan  ;  Rubens,  wonder  genoeg,  houdt  er 
zich  goed  bij.  De  H.  Ignatius  en  Franciscus  Xauerius  zijn  in 
forschen  helderen  toon  geschilderd,  de  groepen  ter  linker- 
hand van  onder,  van  's  meesters  hand,  en  naakte  of  half 
naakte  personages  voorstellende,  bezitten  een  stralende 
kracht,  eene  frischheid  van  toon,  die  haast  rauw  schijnen, 
maar  die  door  het  harmoniseerend  penseel,  genoeg  worden 
ingetoomd  om  geen  schetterenden  wanklank  te  veroor- 
zaken. Zij  weerstaan  uitstekend  aan  het  glansend  i-aam 
en  hun  eenigszins  koud  uitzicht  wordt  niet  geschaad  door 
de  warme  omlijsting.  De  H.  Ainbrosius  en  de  O.  L.  V. 
onder  den  Appelboom,  in  verschillenden  trant  gemaald, 
waren  beter  van  elkander  gescheiden  gebleven.  Maar  de 
groote  vraag  is  :  hoe  bevindt  zich  de  H.  Ildefons  in  zijn 
gouden  triomfboog  ?  Weerstaat  hij  aan  die  gevaarlijke 
nabuurschap,  gaat  zijn  stiller  glans  er  niet  bij  onder'?  Ik 
geloof  dat,  wanneer  al  dit  goud  zal  verdoofd  zijn,  de 
schilderij  nog  beter  tot  haar  recht  zal  komen;  de  flikkering 
is  voor  het  oogenblik  te  sterk  ;  maar  ik  zie  haar  hier  beter 
dan  in  het  Belvédère  ;  ik  zie  ze  in  al  hare  ongeëvenaarde 
schoonheid,  in  al  hare  trefTende  eigenaardigheid  en,  den 
bouwmeester  dankbaar  haar  al  dit  licht  geschonken  te 
hebben,  vergeef  ik  hem  gaarne  wat  overtollig  goud. 

De  H.  Ildefons  is  een  der  voornaamste  meesterstukken  van 
Rubens,  een  der  wonderen  van  de  wereldkunst.  Het  drie- 
luik werd  geschilderd  in  1631-1632  voor  het  broederschap 
van  den  H.  Ildefons  in  de  kerk  op  den  Kauwenberg  te 
Brussel,  en  op  last  der  Infante  Isabella.  Het  bleef  daar  tot 
in  1777,  wanneer  Maria-Theresia  het  voor  de  keizerlijke 
verzameling  deed  koopen  en  naar  Weenen  liet  brengen. 
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Die  ontvoering  is  het  zwaarste  verlies,  dat  v^dj  in  die  voor 
onze  kunst  zoo  rampzalige  XVIIJe  eeuw  beleefden.  Als  een 
verfijning  van  roofzucht  deed  de  keizerin  door  de  Belgi- 
sche Staten  de  veertig  duizend  gulden  betalen,  tegen  welke 
de  koop  werd  gesloten. 

Het  heerlijke  stuk  dagteekent  uit  den  tijd  toen  Rubens 
zijn  koloriet  meer  en  meer  ging  verfijnen  en  aan  het  licht 
een  immer  grootere  rol  ging  toekennen  ;  het  bekleedt, 
evenals  zijne  overige  groote  meesterstukken:  de  Afdoening 
van  het  Krais,  de  Kruisrechting,  de  Laatste  Communie  van 
Sint  Francisciis,  het  kleine  Laatste  Oordeel  en  enkele 
andere,  eene  bijzondere  plaats,  in  zooverre  dat  het  een 
werk  van  zeer  oorspronkelijke  opvatting  is  en  niet  enkel 
een  schakel  der  regelmatig  voortloopende  ketting  in  's 
meesters  ontwikkeling.  Het  was  een  stuk  hem  door  zijne 
hooge  beschermster  besteld  voor  een  broederschap,  be- 
staande uit  hare  hoflieden  ;  het  behandelt  een  onderwerp, 
waar  zij  als  Spaansche  vorstin  een  voorkeur  voor  moest 
hebben.  Rubens  maakte  het  nadat  hij  de  hoogste  gunst 
genoten  had,  welke  hij  kon  verlangen,  de  taak  van  in 
Spanje  als  haar  zendeling  en  in  Engeland  als  's  konings 
afgezant  een  post  van  vertrouwen  te  vervullen.  Hij  stelde 
er  klaarblijkelijk  prijs  op  een  werk  van  ongemeene  kunst- 
waarde te  leveren. 

Het  opgegeven  onderwerp  was  :  de  heilige  Maagd,  die 
aan  den  H.  Ildefons,  aartsbisschop  van  Toledo,  een  kasuifel 
uit  den  hemel  brengt. 

De  schilder  heeft  zijn  onderwerp  zoo  eenvoudig  mogelijk 
opgevat.  O.  L.  V.  zit  in  een  rijken  zetel,  op  twee  treden 
verheven,  waarvan  de  rug  den  vorm  heeft  van  een  nis, 
tusschen  kolommen  gevat.  Zij  houdt  het  mirakuleus  ge- 
waad nog  in  de  hand  ;  de  H.  Ildefons,  voor  haar  geknield, 
ontvangt  het  en  kust  het  dankbaar.  Aan  de  eene  zijde  van 
haren  troon    staan    twee  heilige  martelaressen  ;   aan   de 
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andere,  eveneens  twee  heilige  vrouwen.  In  de  hoogte 
zweven  drie  engeltjes,  die  elkander  bij  de  hand  houden  en 
waarvan  de  eene  een  bloemenkroon,  de  andere  eenen 
bloementak  draagt.  Op  de  luiken  ziet  men  den  aartshertog 
Albcrtus  en  de  infante  Isabella,  geknield  voor  hunne 
bidbank  met  hunne  heilige  patronen  achter  zich.  Patronen, 
heilige  vrouwen  en  engelen,  allen  zien  het  wonder  aan. 
In  de  schets  van  het  drieluik,  dat  zich  in  de  Ermitage  te 
St.  Petersburg  bevindt,  had  Rubens  nevens  den  H.  Ildefons 
twee  geestelijken  geplaatst,  die  brandende  flambouwen 
dragen  en  de  vlucht  nemen  op  het  zicht  der  wonderdadige 
verschijning.  Deze  geestelijken,  die  in  de  heiligen-legende 
vermeld  staan,  gaven  iets  dramatisch  aan  het  tafereel ; 
Rubens  heeft  ze  in  de  schilderij  weggelaten.  Daar  is  niets 
van  deze  wereld,  noch  van  hare  hartstochten  overgeble- 
ven; het  is  een  zuiver  bovennatuurlijk  visioen  geworden  ; 
de  hemel  is  op  de  aarde  nedergedaald  met  de  schoonste 
zijner  bewoners,  zijn  rijkste  licht,  zijn  heerlijkste  kleuren. 
De  H.  Ildefons  is  in  zalige  verrukking  door  de  buitenge- 
wone gunst  hem  bewezen,  en  houding  en  uitdrukking 
spreken  dit  gevoel  trefTend  uit.  Al  de  andere  personages, 
O.  L.  V.,  die  goedig  op  hem  blikt,  de  heilige  vrouwen,  die 
met  zekere  welwillende  voornaamheid  de  oogen  op  hem 
laten  rusten,  de  engelen  daarboven,  de  schenkers  op 
hunne  knielbanken,  blijven  verbazend  kalm  en  toonen 
geene  ontroering  van  welken  aard  ook. 

Rubens,  de  groote  dramatieker,  wilde,  dat  in  dit  tafereel 
de  plechtige  stilte  des  hemels,  de  onbewogen  gemoed- 
stemming der  gelukzaligen  heerschte  ;  hij  wilde,  dat  zijne 
schildering  een  blik  liet  werpen  in  het  verblijf  der  uitver- 
korenen. Niet  het  oneindig  groote,  het  oneindig  verhevene 
van  den  hemel  beeldde  hij  af;  geen  Godheid  hoog  en  diep 
gezeten,  geen  eindelooze  ruimte  poogde  hij  voor  te  stellen 
door  grootsche  of  stoute  teekening  ;   aan  licht    en   kleur 
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droeg  hij  den  last  op  het  gemoedelijke,  haast  bescheiden 
tafereel,  om  te  scheppen  in  een  hemelsch  visioen,  en  zijne 
twee  dienstbare  geesten  hebben  hem  trouw  gehoorzaamd. 

Goud  en  rood  zijn  de  hoofdtonen  der  sj^mfonie,  op  dit 
reuzenblad  geschreven.  Goud,  dit  wil  zeggen  licht,  maakt 
den  grondslag  uit ;  geen  licht,  dat  van  elders  doordringt 
en  het  een  of  ander  deel  der  schilderij  doet  uitkomen, 
maar  licht,  dat  uit  de  stof  van  het  tafereel  zelf  opborrelt, 
ontwelt,  overstroomt.  Rond  het  hoofd  van  O.  L.  V.  loopt 
een  smal,  maar  vinnig  stralenkransje,  dat  den  hoogslen 
toon  aangeeft ;  uit  den  hemel  schiet  een  breede  straal, 
waarin  de  engeltjes  dartelen  als  in  hun  eigen  element,  en 
die,  op  den  gouden  zetel  vallende,  hem  doet  glimmen  en 
glansen.  De  scherpere  en  stillere  glocden  schampen  af, 
verspreiden  zich  naar  alle  zijden,  verguldende  en  dren- 
kende met  hun  zonnigheid,  verweekende  door  hun  warmte 
al  wat  zij  raken.  Op  de  luiken  stralen  de  gouden  bloemen, 
geweven  ia  de  mantels  der  aartshertogen  en  de  rijke 
kleinodiën,  die  zij  om  den  hals  dragen. 

Op  dien  grond  van  licht  speelt  de  tweede  hoofdtoon  het 
rood,  dat  is  de  hoogste,  de  volste  der  kleuren.  Scharla- 
kenrood  is  het  kleed  van  O.  L.  V.,  granaatrood  het  kleed 
van  een  der  heilige  vrouwen,  donkerrood  zijn  de  zware 
gordijnen,  die  in  de  zijluiken  boven  het  hoofd  der  schen- 
kers en  hunner  patronen  hangen,  en  de  draperijen,  welke 
hunne  knielbanken  bekleeden,  en  op  velerlei  plaatsen  van 
het  tafereel  wordt  dit  kleurenthema  herinnerd  door  kortere 
herhalingen.  De  H.  Ildefons  draagt  een  rood  boordje  om 
den  hals,  een  der  vrouwen  een  rood  lint  om  den  arm,  een 
andere  heeft  roode  rozen  in  het  haar,  de  engelen  daar- 
boven dragen  bloemen  van  gelijke  kleur,  en  op  hunne 
rozige  lijfjes,  op  de  wangen  van  O.  L.  V.,  van  de  heilige 
vrouwen  en  van  den  H.  Ildefons,  schittert  of  schemert 
dezelfde    tint,    in    ontelbare    weerschijnen.    Harmonisch 


P.  P.  Rubens.  —  De  Aartshertogen  Albreeht  en  Isabella. 
Luiken   van  den  H.  Ildefons. 
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werken  deze  twee  rijke  en  warme  tonen  samen  om 
"s  kunstenaars  opvatting  uit  te  drukken,  zij  versmelten 
met  elkaar,  verbreken  elkanders  scherpte,  eenen  damp- 
kring van  glorie  vormende,  waar  heel  de  verschijning  in 
baadt. 

De  koelere  kleuren,  die  deze  warme  tonen  doen  uitko- 
men, zijn  de  blauwe  draperij,  die  O.  L.  V.  boven  haar 
rood  kleed  draagt,  de  zwarte  mouw  van  een  der  vrouwen, 
de  zwarte  priesterrok  van  Ildefonsus  en  het  vaalgroen 
kleed  der  twee  vrouwen  aan  den  buitenkant.  Alleen  het 
blauw  is  stevig  daarin,  als  een  soort  van  dissonant,  dat  de 
rijke  harmonie  door  tegenstelling  doet  uitkomen  ;  het 
zwarte  priesterkleed  is  overdekt  door  een  wit  koorhemd, 
de  helderheid  van  het  witte  kleed  der  vrouw  op  den  voor- 
grond wordt  gebroken  door  de  roode  en  gulden  weer- 
schijnen. Geen  volle  kleuren,  geen  rauw  licht  dringt  zich 
ergens  vooruit  :  een  zachte,  w^arme  wasem,  die  alles 
verfijnt,  verzacht,  verheerlijkt  en  vergoddelijkt,  hangt  over 
het  tafereel.  Die  tonen  en  dien  dampkring  moet  de  schilder 
waargenomen  hebben  bij  zonnenondergang,  als  de  lucht 
het  schoonste  is,  vol  gulden  blakering  in  het  diepe  westen, 
vol  roode  en  rozige  weerschijnen  op  de  w^olken.  De  liefe- 
lijkheid is  zonder  zoetsappigheid,  de  versmelting  van 
tinten  zonder  weekheid  :  het  is  eene  bloemige  warmte  als 
de  dons  van  een  rijpen  perzik,  heel  blos  en  amber. 

Een  voorbeeld  der  onverwelkbare,  eeuwig  reine  en 
eeuwig  schoone  vrouw,  kersversch  en  kersvast  van  gelaat, 
straalt  de  H.  Maagd  uit  het  midden  van  dien  stillen  gloed 
ons  tegen,  als  uit  een  lijst  gevormd  door  het  schoonste 
wat  er  in  den  hemel  en  op  de  aarde  bestaat  :  jonge 
bekoorlijke  vrouwen  in  feestgewaad,  engelen  mollig  van 
leden,  speelsch  van  gemoed,  de  bloemen  der  velden,  de 
glans  der  kleuren,  goud  in  overvloed,   licht  bij  stroomen. 

Zoo  verstond  Rubens  den  hemel  en  zijne  heerlijkheid. 
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ZOO  wilde  hij  duidelijk  maken  dat  de  sterveling,  die  dit 
verschijnsel  te  zien  kreeg,  opgetogen  en  verbijsterd,  in 
stillen  deemoed  moest  op  de  knieën  vallen,  zooals  de 
aartsbisschop  van  Sevilla  deed  op  den  morgen,  toen  hij 
het  visioen  in  zijne  hoofdkerk  aanschouwen  mocht. 


Weenen,  7  November  1891. 

De  dagen  of  liever  de  uren.  welke  ik  hier  nog  over- 
brengen kan.  zijn  geteld  ;  ik  heb  een  vluchtig  overzicht 
geleverd  van  de  nieuw  tentoongestelde  stukken  ;  ik  heb 
wat  langer  verwijld  bij  de  parel  der  verzameling  ;  ik  wil 
niet  heengaan,  zonder  nog  een  woord  te  zeggen  over  een 
deel  der  verzameling  van  schilderijen,  welke  voor  ons 
Nederlanders  het  belangrijkst  zijn.  Ik  zeg  :  Nederlanders, 
en  werkelijk  nergens  ter  wereld,  zelfs  niet  in  een  eigen 
Taalcongres  onzer  dagen,  gevoelt  de  Nederlander  van 
Noord  en  Zuid  zich  zoo  volkomen  thuis  als  in  een  kunst- 
museum, en  meer  dan  elders  is  dit  het  geval  te  Weenen. 
Daar  vindt  hij  een  reeks  werken,  die  den  naam  van  zijn 
volk.  de  wereld  door  hebben  bekend  gemaakt:  daar  wordt 
niet  angstvallig  de  vraag  gesteld  wie,  Hollanders  of  Vla- 
mingen, minder  of  meer  bijdragen  tot  de  gemeenschappe- 
lijke cultuur  :  men  is  er  Nederlander  tont  coiirt.  de  wieg 
hebbe  dan  gestaan  aan  de  boorden  van  Schelde  of  Maas. 
van  Rhijn  of  Lei.  En  ook  onze  goede  oude  schilders  wisten 
niet  van  Zuid-  of  Noord-,  van  Oost-  of  West-Nederland. 
Zij  werkten  samen  in  een  zelfden  geest  en  bewogen  zich 
over  het  geheele  grondgebied  als  in  het  groote  vaderlijk 
huis;  de  Van  Eyck's  kwamen  van  Limburg  naar  Brugge, 
Van  der  Weyden  van  Doornik  naar  Brussel.  Patinier  en 
Hendrik  met  de  Bles  uit  Namen  naar  de  Vlaamsche  streek. 
Pieter  Breughel  uit  Noord-  naar  Zuid-Brabant.   Waar  de 
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^^■elvaa^t  het  grootste  was.  stroomden  de  kunstenaars 
heen  en  werden  zij  vriendelijk  ontvangen ;  het  zuiden  was 
van  ouder  cultuur  en  krachtiger  bloei ;  wanneer  daar  een 
broeder  uit  het  Noorden  aanlandde,  werd  hem  niet  ge- 
vraagd of  hij  wel  iets  tot  die  beschaving  en  dien  bloei  kon 
bijdragen ;  hij  zette  zich  neer  en  werkte  mede  aan  de 
verheffing  van  den  gemeenschappelijken  naam.  Gelukkige 
dagen,  die  in  1585  ophielden  en  die  hier  levendig  voor  den 
geest  worden  teruggeroepen  ! 

De  Museums  van  Madrid  en  van  Weenen,  gevormd  door 
de  vorstehjke  huizen,  die  in  Nederland  heerschten,  zijn  de 
rijkste  aan  werken  van  dien  vroegsten  kunstbloei.  Van 
Patinier,  Hendrik  met  de  Bles,  Lucas  van  Valkenborgh, 
onze  oude  schilders  van  gestoffeerde  landschappen, hangen 
er  hier  tal  van  werken ;  van  Pieter  Breughel.  den  vader, 
zijn  er  hier  alleen  meer  dan  in  al  de  overige  verzamelingen 
der  wereld  samen.  Met  de  bijzonderste  dezer  meesters  is 
er  elders  zoo  onvolledig  kennis  te  maken,  dat  niemand  de 
gelegenheid  mag  laten  voorbijgaan  ze  hier  van  dichterbii 
te  studeeren. 

Joachim  de  Patinier  is  de  vader  der  Nederlandsche 
landschapscliildering  ;  men  zou  evengoed  kunnen  zeggen 
derlandschapscliildering  in  het  algemeen.  Vóór  hem  was  de 
afbeelding  der  natuur  niet  onbekend;  zij  was  enkel  bijzaak 
gebleven,  een  decoratief  middel  van  stoffeering  der  achter- 
gi'onden.  Wanneer  onze  middeleeuwsche  miniaturisten  op 
den  voorgrond  hunne  personages  hadden  gepenseeld  in 
bonten  kleurenpraal,  dan  wilden  zij  het  vergezicht  in 
overeenstemming  brengen  met  dien  rijkdom  van  tonen, 
en  beeldden  daar  een  hemel  van  azuur  af  met  bergen  van 
ultramarijn  en  boomen  van  smaragd.  Wanneer  van  Eyck 
en  Meraling  later  op  hunne  schilderijen  het  leven  der 
heiligen  voorstelden,  dan  ruimden  zij  aan  de  aardsche 
natuur  dezelfde  plaats  en  dezelfde  rol  in  als  hunne  voor» 
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gangers,  de  miniaturisten.  Patinier  kende  aan  het  land- 
schap een  gewichtiger  aandeel  toe,  hij  schilderde  het  wel 
niet  om  zichzelve  en  nog  altijd  als  achtergrond  der 
voorgestelde  gebeurtenissen,  maar  de  afbeelding  van  het 
tooneel  verkreeg  gaandeweg  meer  belangrijkheid  dan  het 
voorval,  dat  er  plaats  greep.  Hij  maakte  zich  evenmin 
geheel  los  van  de  opvatting,  dat  landschap  een  decoratief 
doel  moest  vervullen,  maar  hij  was  klaarblijkelijk  aange- 
trokken door  het  fraaie  decor  en  stond  er  met  voorliefde 
bij  stil. 

Zijne  achtergronden  hebben  nog  iets  van  de  miniatuur  ; 
zij  worden  gekozen  om  hunne  schoonheid  en  geschilderd 
met  het  doel  die  schoonheid  te  doen  uitkomen,  maar  zij 
zouden  evengoed  op  zichzelven  kunnen  staan  ;  boomen  en 
bergen  vormen  geen  samenhangende  massa's  meer,  zij 
geraken  los  uit  elkander,  bekomen  eigen  leven  en  persoon- 
lijke schoonheid.  Indien  de  rotsen  niet  meer  glanzen  als 
reuzige  klompen  van  lapus-lazzuli,  dan  gelijken  zij  nog 
altijd  aan  edele  steenen,  met  zorg  gepolijst,  stralende  van 
fijne  kostelijke  tinten,  gehouwen  in  zeldzame  vormen, 
waargenomen  door  den  verrekijker,  bekleed  door  het 
penseel  met  al  de  kleuren  en  lichten,  die  hunne  sierlijkheid 
kunnen  doen  uitkomen.  Zoo  ook  de  boomen  :  evenals  de 
bergen  en  de  rotsen,  heeft  's  kunstenaars  ingenomenheid 
met  hun  eigenaardig  schoon,  ze  tot  een  zeker  punt  geïdea- 
liseerd ;  het  zijn  nog  geen  boomen  uit  het  bosch,  geen 
boerenboomen,  het  zijn  kunstgew^assen,  verfraaid,  uitge- 
kozen en  geschikt  om  een  sierlijk  schilderachtig  figuur  te 
maken  in  de  veredelde  wereld,  waar  zij  dienst  moeten  in 
doen. 

Eerst  later  zou  men  de  natuur  van  aanschijn  tot  aan- 
schijn leeren  aanschouwen  en  haar  leeren  beminnen  om 
haar  zelve,  maar  nu  reeds  wordt  haar  een  eeredienst  en 
'aan   hare   afbeelding  eene  zorg  en  een  talent  gew'ijd,  die 
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een  omwenteling  in  dit  yak  der  kunst  verwezenlijken.  Als 
schilder  bezat  Patinier  een  ongemeene  begaafdheid.  Zijn 
Doop  van  Christus  en  zijn  H.  Hieronijnms,  onder  andere, 
getuigen  er  hier  duidelijk  van.  Als  figuurschilder  volgt  hij 
van  der  Weyden  en  Memling  en  is  hunner  niet  onwaardig ; 
als  landschapschilder  is  hij  een  uitstekend  kolorist,  rijk  aan 
tinten  en  schakeeringen,  keurig  teekenend  en  penseelend. 

Hem  volgt  van  nabij  in  tijd  en  waarde  Hendrik  met  de 
Bles,  waarschijnlijk  van  dezelfde  streek  afkomstig,  in  elk 
geval  lot  dezelfde  school  behoorende  ;  zijne  stukken  zijn 
kleiner,  zijne  schildering  minder  breed  dan  die  van  Patinier. 

Zoolang  de  Vlaamsche  school  gebloeid  heeft,  is  die 
miniatuurachtige  manier  van  het  landschap  voor  te  stellen 
in  eere  gebleven,  maar  al  spoedig  worden  bij  sommige 
schilders  de  menschen  bijzaak  en  de  boomen  hoofdper- 
sonages. De  gebroeders  Bril  schilderen  in  Italië  groote 
decoratieve  natuurzichten  ;  Joost  de  Momper  heeft  een 
ongelukkige  liefde  voor  magere,  steile,  fantastisch  gevormde 
rotsen,  Tobias  Verhaecht  heeft  iets  van  beiden.  Gillis  van 
Coninxloo,  Roeland  Savery,  van  wie  hier  een  dozijn  stukken 
aanwezig  zijn,  de  vloeren  Breughel  en  zijn  zoon  Jan, 
Gillis  Nej^ts,  Pieter  Gijsels  verjongen  de  oude  opvatting, 
ontnemen  haar  gedeeltelijk  hare  angstvallige  bewerking, 
maar  blijven  haar  in  den  grond  getrouw.  Lucas  van 
Yalkenborch,  hier  door  een  tiental  groote  stukken  ver- 
tegenwoordigd en  Vinckeboons  stofTeeren  hunne  opge- 
smukte tuinen  en  wouden  met  even  decoratieve  gebouwen 
en  personages.  Eerst  Rubens  toonde  de  landschapschilders 
den  waren  breeden  weg  en  leerde  hun  de  natuur  liefhebben 
en  hare  schoonheden  te  zoeken,  niet  alleen  in  hare  grillige 
of  zeldzame  vormen,  maar  ook  in  hare  alledaagsche 
uitzichten.  In  Zuid  en  Noord  werd  zijn  voorbeeld  gevolgd, 
maar  een  heelen  tijd  nog  werkten  naast  de  afbeelders  der 
ongelikte,  de  vereerders  der  verfijnde  natuur. 
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Wij  spraken  van  de  talrijke  stukken  van  Pieter  Breugliel 
den  oude,  die  hier  voorlianden  zijn  en  voegen  er  bij,  dat 
men  den  ineester  alleen  te  Weenen  kan  leeren  kennen  in 
de  verschillende  uitingen  van  zijn  zeer  merkwaardig, 
eigenaardig  en  veelzijdig  talent.  Hij  is  vooral  landschap- 
schilder  in  zijn  Winterlandschap.  Huizen  en  velden  zijn 
met  sneeuw  overdekt,  in  de  verte  krielen  de  jongens  als 
mieren  op  een  bevroren  vijver;  op  den  voorgrond  stappen 
drie  jagers  met  een  dozijn  honden  voort.  De  groote  statige 
boomen  op  het  voorplan,  die  zwarte  lijnen  trekken  op  den 
witten  grond  en  den  grijzen  hemel,  zijn  zoo  trouw  mogelijk 
naar  de  natuur  gevolgd;  het  schel  blanke  laken,  waaronder 
de  aarde  bedolven  ligt,  is  onbeschroomd  weergegeven  ;, 
aan  alle  zucht  om  te  behagen  is  vaarwel  gezegd ;  alleen  in 
het  achterplan  met  zijne  scherp  gepunte  rotsen,  komt  de 
fantasie  noch  boven.  Soberder  is  het  landschap  van  een 
ander  stuk,  waar  een  boer  een  jongen  betrapt,  die  in  een 
boom  geklauterd  is  om  iets  uit  te  richten,  dat  niet  in  den 
haak  zit.  De  boomen  zijn  geschilderd  met  een  verzorgdheid 
als  die  van  Lamorinière,  maar  zien  er  echter  als  gezonde 
boerenboomen  uit ;  de  achtergrond  is  zonnig,  het  figuur 
van  den  dorpeling  zoo  dorper  als  men  maar  wenschen  kan. 

Niet  alleen  de  natuur,  het  ware  landschap  trekt  Breughel 
aan,  ook  de  schilderachtige  gordijn  van  huizen  en  kerken 
met  hunne  afgewisselde  vormen,  hun  stevige  en  dikwijls 
zoo  rijke  kleur,  die  voor  den  gezichteinder  hangt.  Zulk 
een  achtergrond  vinden  wij  in  deBoerenkermis,  waar  enkele 
paren  aan  het  dansen  zijn,  andere  aar  de  biertafel  zich  te 
goed  doen  en  een  man  met  een  doedelzak  op  de  bank  zit 
te  spelen.  Hier  treedt  de  waarnemer  der  volkszeden  op 
den  voorgrond  :  de  boer  met  zijn  wel  plompe  maar  eigen 
gebruiken,  met  zijn  onverbloemde  ruwheid  van  lichaam 
en  geest,  is  een  voorwerp  van  studie  geworden.  Er  is  iets 
in  dit  onverfijnd  en  onverbasterd  we^en,  dat  den  kunstenaar 
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wat  anders  sappig  voorkomt  dan  de  gemaakte  mannekens 
der  heiligen-schilders. 

Dat  Breughel  de  zeden  van  boer  en  burger  scliilderde, 
weten  wij  uit  dozijnen  der  gravuren  naar  zijne  teelieningen 
gesneden  en  wist  liet  volk,  dat  liem  den  «  boeren  Breughel  » 
doopte ;  dat  hij  het  prettige,  het  koddige  zoekt  in  die 
gebruiken,  wist  het  eveneens  wanneer  het  bij  dien  eersten 
naam,  dien  van  «  vlezen  (koddigen)  Breughel  »  voegde. 
De  oude  Peter  ware  een  folklorist  geweest  in  zijnen  tijd, 
indien  men  dan  van  Volkskunde  een  studie  hadde  gemaakt; 
hij  was  het  nu  op  eigen  hand  en  zocht  ijverig  naar  vader- 
landsche  gebruiken,  spreekwoorden,  kinderspelen,  om  ze 
met  geur  en  kleur  op  doek  of  papier  te  brengen.  Zijn 
Kinderspelen  in  het  Weener  Museum  leggen  hiervan  treffend 
getuigenis  af. 

Niet  minder  merkt  men  die  voorliefde  op  in  zijn  gods- 
dienstige stukken,  zooals  zijn  groote  Krnisdraging .  Christus, 
onder  den  last  van  het  kruis  neergevallen,  maakt  een 
geringe  episode  uit  in  het  woelige  tooneel,  dat  den  gang 
naar  Golgotha  voorstelt ;  Maria,  die  op  den  voorgrond  in 
bezwijming  valt,  wekt  meer  de  aandacht ;  maar  de  voor- 
naamste rol  in  dit  jammerlijk  drama,  wordt  gespeeld  door 
de  toeschouwers,  die  met  velerlei  andere  dingen  bemoeid 
zijn  dan  met  de  marteling  van  den  Heiland  en  met  de 
smart  zijner  moeder.  Zij  zijn  een  volksmenigte,  bijeen- 
gestroomd  om  iets  ongemeens  te  zien  en  gaan  hunnen 
weg,  pratende  en  jokkende,  onverschillig  aan  hetgene  er 
gaat  voorvallen  daarboven. 

Breughel  is  een  zedenschilder  met  een  open  oog  voor 
het  eigenaardige,  niet  afgeschrikt  door  het  onschoone  en 
het  zelf  gretig  te  pas  brengende,  waar  het  zijn  werken  iets 
koddigs  kan  bijzetten.  Van  het  onschoone  tot  het  wanstal- 
tige, van  het  sterk  gecaracleriseerde  tot  de  caricatuur  is 
de  afstand   klein    en   hij    overschrijdt   hem    gemakkelijk. 
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Ziehier  zijn  Strijd  van  den  vasten  tegen  den  vastenavond. 
Allerlei  potsierlijke,  dikbuikige  vermomden  met  gek  gebaar 
en  handeling,  treden  op  van  den  eenen  kant  tegen  den 
langen,  mageren  Vasten,  op  een  stoel  gezeten,  in  de  hand 
een  bakkerspaal  houdende  met  een  paar  vischjes  er  op,  en 
voortgetrokken  door  een  monnik  en  eene  non.  Het  is  een 
vastenavondkluchl,  waar  de  uitzinnigste  figuren  op  den 
voorgrond  worden  geschoven.  Nog  een  stap  en  van  de 
vermomden  komen  wij  aan  de  monsters.  Dat  Breughel 
ook  dien  stap  deed  weten  wij.  Er  zijn  van  zijne  teeke- 
ningen  voor  den  graveur,  waarin  allerlei  fantastische 
koppelingen,  half  mensch  half  dier,  half  dier  half  levenloos 
voorwerp,  optreden.  De  schilder  van  het  ware  leven  wordt 
dan  de  afbeelder  van  de  wildste,  dolste  fantasie;  wars  van 
opsmukkend  idealism,  vervalt  hij  in  bandelooze  bespot- 
ting der  waarheid,  in  pijnlijk  zoeken  naar  lachwekkende 
raonsterachtigheid. 

Maar  wat  hij  ook  schildere,  hij  schildert  het  met  onge- 
ëvenaard talent  :  hij  bezit  de  hooge  gave  van  het  koloriet. 
Zijne  kleur  is  van  een  kracht  en  terzelfdertijd  van  een 
onderscheiding,  die  onovertroffen  zijn.  Hij  penseelt  zeer 
keurig,  schijnbaar  zonder  inspanning  ;  zijn  personages 
zien  er  uit  als  massieve  vlekken  op  een  lichten  grond 
verspreid,  maar  die  plompe  knolvormige  menschen,  zoo 
vlak  daar  neergeworpen,  hebben  een  lichtende  kracht,  een 
voornaamheid  en  zeldzaamheid  van  tint,  die  hen  tot  edel 
kunstwerk  verheft.  Breughel  heeft  eene  voorliefde  voor 
volle  warme  tonen  ;  hij  is  gelukkig,  wanneer  hij  een  witte 
huik,  een  roode  pet  in  onverflauwde,  en  onbedeesde 
pracht  kan  op  zijn  paneel  werpen.  Van  blauw  heeft  Jiij 
een  afschuw,  het  moet  hem  te  koud  zijn  voorgekomen  ;  ik 
herinner  mij  niet  het  een  enkel  maal  op  zijne  stukken 
aangetroffen  te  hebben.  Maar  het  warme,  zachtlichtende 
en    rustige   bruin   is   hem    kostelijk,    het   bruin   van   het 
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verweerde  hout  aan  luifels  en  gevels,  van  den  stam  der 
boomen  en  den  bewandelden  grond,  van  de  dagelijks 
gebruilite  meubels  en  lang  gedragen  lileederen,  het  bruin 
waar  alle  aanraking  en  wrijving  hun  spoor  hebben  op 
achtergelaten,  dat  door  alle  zonnestralen  is  geroosterd, 
door  alle  wind  en  onweer  is  getaand,  waarin  de  duizende 
tinten  door  de  jaren  op  elkander  gelegd  tot  een  onzijdig 
geheel  zijn  samengesmolten  en  verfijnd  :  dit  bruin  was 
hem  de  gewenschte  grond,  waarop  zijne  vinnige  tonen 
met  zoo  teedere  zorg  en  met  zoo  kiesch  gevoel  gekozen  en 
gelegd,  zacht  en  malsch  als  een  zalf,  uitkomen. 

De  oude  Breughel  is  een  kwalijk  te  overschatten  en  een 
nog  te  gering  geschat  meester,  alhoewel  in  de  laatste 
tijden  men  zich  beter  rekening  is  gaan  geven  van  zijne 
waarde.  De  eerste  opende  hij  het  oog  voor  de  schilder- 
achtigheid der  waarheid,  ook  waar  deze  verheven  noch 
schoon  is,  voor  den  boer  aan  zijn  werk  of  in  zijn  vermaak, 
voor  de  natuur  en  hare  alledaagsche  gewassen  en  uitzich- 
ten, voor  de  gebouwen  ook  wanneer  het  boerenhutten  of 
burgershuizen  zijn.  Een  nog  niet  geheel  uitgestorven 
geslacht  van  schilders  heeft  veel  van  hem  geleerd  en  zeker 
heeft  Leys  in  zijn  koloriet  en  in  de  keus  zijner  achter- 
gronden geen  ander  voorbeeld  dan  het  zijne  gevolgd. 

Maar  wij  zouden  de  waarheid  en  zijnen  grooten  voor- 
ganger te  kort  doen,  indien  wij  hem  lovende,  niet  gewaag- 
den van  Hieronymus  Bosch,  die  hem  in  de  jaren  vooraf- 
ging en  voor  hem  in  de  kunst  niet  onderdeed.  Deze  zijn 
meester  was  uit  dezelfde  streek  van  het  vaderland  geboren 
en  wees  hem  klaarblijkelijk  het  spoor.  Ook  hij  is  te  weinig 
gekend,  daar  zijne  beste  stukken  te  Madrid  zijn  en  hij 
elders  schaars  te  vinden  is.  Hij  is  als  Breughel  een  waar- 
nemer der  natuur,  een  die  zich  aangetrokken  gevoelt  door 
het  grappige  in  daad  en  gebruik,  een  ook  die  van  het 
ware  overslaat  tot  het  spookachtige.  Zijn   Aanbidding  der 
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Koningen,  waar  de  nieuwsgierige  dorpelingen  op  het  dak 
van  den  stal  klauteren  om  het  pasgeboren  kind  en  de 
vreemde  vorsten  te  zien,  is  als  handeling  een  der  potsier- 
lijkste opvattingen  van  eene  Bijbelsche  geschiedenis,  die 
men  zien  en  denken  kan,  door  uitvoering  een  der  keurig- 
ste, kunstigste  schilderingen  die  bestaan.  De  potsierlijkheid 
is  natuurlijk  met  opgezetten  wil  daar  aangebracht,  maar 
het  schijnt  dat  het  grappige  en  het  buitensporige  den  man 
te  diep  in  het  bloed  zaten  dan  dat  hij  het  zelfs  in  zulk  een 
onderwerp  achterwege  kon  laten.  Wat  zijne  duivelarijen 
aan  dwaze  gedaantekoppelingen  vertoonen  weet  men  ; 
maar  zijn  aardsche  en  zijn  helsche  personages  zijn  altijd 
even  fraai  gekleurd  en  gepenseeld,  zijne  ziekste  droomen 
worden  immer  op  de  gezondste  wijze  geschilderd. 

Hoe  zijn  de  Brabanders  gekomen  aan  dat  realistische  en 
fantastische !  Het  eerste  zal  wel  geweest  zijn  een  uitwerksel 
der  reactie.  Ik  geloof  dat  de  kunst  van  reactie  leeft.  Zie 
maar  eens  de  letterkunde  in  onzen  tijd  :  na  het  romanlism 
het  naturalism,  na  het  naturalism  het  symbolism,  na  het 
symbolism  krijgen  wij,  als  wij  nog  wat  tijd  van  leven 
hebben,  het  atticism  van  over  twintig  eeuw^en  terug.  De 
woorden  zullen  dan  weer  gebezigd  worden  om  iets 
zeggenswaardigs  te  zeggen,  de  heldere  gedachte  zal  in 
heldere  taal  worden  uitgesproken.  Ook  dit  verschijnsel  is 
niet  nieuw  onder  de  zon  :  Massys  vond  zijn  voorgangers  te 
hemelsch  en  schilderde  aardsche  personages,  van  Hemis- 
sen  vond  de  menschen  van  Massys  te  schoon  en  schilderde 
ze  leelijk.  Bosch  en  Breughel  vonden  dit  alles  te  gezocht 
en  zij  verkozen  ruwe  waarheid ;  te  vervelend  en  zij  lieten 
een  goedronden  lach  door  hunne  werken  schateren  ;  te 
academiek  correct  en  zij  voelden  zich  door  het  wanstaltige, 
door  het  wangedrochtelijke  aangetrokken. 

Dit  laatste  waagstuk  blijft  altijd  hun  stoutste  bestaan,  al 
is  het  niet  moeilijk  te  verklaren.   Heel  de  middeleeuwen 
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door  werden  de  duivels  als  monsters  voorgesteld.  Wanneer 
Bosch  op  de  gedachte  kwam  een  Bekoring  van  S.  Antonhis 
te  schilderen,  liet  hij  de  helsche  geesten  in  hun  legen- 
darischen  vorm  optreden  ;  Breughel  deed  het  hem  na  en 
hem  volgde  zijn  zoon.  Na  deze  kwamen  de  Teniersen,  die 
beiden  uitstekend  te  Weenen  vertegenwoordigd  zijn.  Lan- 
ger loopt  de  rei  der  duivelschilders  niet.  Die  der  realisten, 
der  vrienden  van  den  goedronden  lach  was  talrijker.  Na 
de  Breughels,  de  Teniersen,  Jordaens  en  Ryckaert,  stierf 
hun  geslacht  wel  is  waar  uit  in  ons  verkwijnend  en  weg- 
treurend  Zuiden,  waar  alleen  de  deftige  kunst  in  het 
langwijlig  bestaan  aan  het  woord  bleef ;  maar  in  het 
Noorden  leefde  het  voort  in  Frans  Hals,  Jan  Steen, 
Brouwer,  Adriaan  van  Ostade  en  in  al  de  keurige  pensee- 
Iers,  die  het  leven  van  de  lachende  zijde  beschouwen,  in 
al  de  zangers  der  vroolijke  daden  van  burger  en  boer. 
Dezer  allen  grootvader  moge  Hierenymus  Bosch  heeten, 
hun  eigen  vader  is  Pieter  Breughel.  (*) 

De  Gids,  December  1891. 


(1)  In  den  loop  van  het  jaar  1895  is  in  het  Museum  van  "Weenen  eene 
nieuwe  schikking  der  werken  van  de  Vlaamsche  en  Hollandsche  School 
ten  einde  gebracht,  nadat  hetzelfde  vroeger  reeds  voor  de  andere  zalen  had 
plaats  gehad.  De  schilderingen  van  Vermeyen  zijn  naar  een  hoogere  verdieping 
overgebracht  en  vormen  daar  het  begin  eener  galerie  van  minder  voorname 
werken  ;  van  de  talrijke  Pieter  Snayers'en  zijn  eenige  verdwenen,  de  overge- 
blevene nemen  een  bescheidener  plaats  in ;  er  is  een  Breughelzaal,  een  van 
Dyckzaal,  een  Rubenszaal  gevormd.  Deze  laatste  is  eerder  hervormd.  De 
machtige  vergulde  lijsten  zijn  weggenomen  en  vervangen  door  mindere  zware, 
die  naar  het  model  van  een  lijst  uit  de  zeventiende  eeuw  gebeeldhouwd  zijn. 
De  goede  stukken  der  Nederlandsche  meesters  komen  aldus  meer  tot  hun 
recht  en  de  fouten  van  wansmaak  in  de  Rubenszaal  zijn  verholpen. 

Ook  zijn  eenige  Vlaamsche  stukken  van  waarde  het  Museum  komen  ver- 
rijken :  zoo  twee  drieluiken  van  Hieronymus  Bosch,  vier  landschappen  van 
Paul  Bril,  een  reeks  van  Maanden  door  Marten  van  Valckenborch,  vier 
groote  stukken  van  Jan  van  den  Hoecke  en  nog  eenige  andere. 


KAREL  VERLAT. 


Michiel-Karel  Verlat  werd  geboren  te  Antwerpen  den 
24"  November  1824.  Zijn  vader  was  fabrikant  van  zeep, 
olie  en  soda  ;  zijne  moeder  was  eene  begaafde  vrouw,  die 
met  den  beeldhouwer  van  der  Ven  van  s'Hertogenbosch, 
alsdan  leerling  aan  de  Antwerpsche  Academie,  den  toe- 
komstigen  kunstenaar,  de  eerste  teekenlessen  gaf.  Alhoewel 
zijne  ouders  voldoenden  welstand  genoten  om  hunnen 
zoon  verder  te  laten  leeren,  verliet  deze  reeds  op  veertien- 
jarigen ouderdom  de  school.  Zijn  geest  was  van  ongemee.ne 
scherpte,  maar  hij  hield  weinig  van  boeken.  Zoo  schoolsche 
geleerdheid  niet  veel  aantrekkelijkheid  voor  hem  bezat, 
gevoelde  hij  van  jongs  af  zooveel  te  meer  lust  voor  schil- 
deren en  teekenen.  In  vroegeren  en  lateren  ouderdom 
leefde  hij  alleen  voor  zijne  kunst :  wat  hij  voor  haar  en 
door  haar  deed  vormt  de  heele  geschiedenis  van  zijn 
bestaan. 

Hij  was  nog  een  kind,  toen  hij  zich  eerst  liet  medesleepen 
door  zijn  aandrang  om  als  kunstenaar  op  te  treden.  Zijn 
eerste  werk  was  eene  gravuur.  In  dien  tijd  bloeide  de 
lithographie  in  hare  volle  kracht,  en  kunstenaars  van  den 
grootsten  naam  bedienden  zich  van  dit  zoo  passende  en 
sedert  dien,  helaas  !  zoo  erg  verwaarloosde  middel  om 
hunne  studiën  en  invallen  vasten  vorm  te  geven.  Aan  de 
vensterramen  van  den  kunsthandelaar  Tessaro  zag  Karel 
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Verlat  steendrukken  door  Horace  Vernet  en  Géricault 
geteekend,  veldslagen  van  den  eerste  en  paarden  van  den 
andere  voorstellende  ;  hij  was  op  zekeren  dag  binnen 
getreden  en  had  van  den  vriendelijken  ouden  heer  nog 
meer  van  die  stukken  te  zien  gekregen.  Het  gevolg  was 
dat  hij  zelf  zijne  kracht  aan  eene  teekening  op  steen  ging 
beproeven.  Zijn  voorkomende  aanmoediger  bood  hem  aan 
de  plaat  te  laten  verschijnen,  en  zoo  gebeurde  het,  dat  de 
menschen  op  zekeren  morgen  voor  de  weidsche  winkel- 
raam  op  de  Schoenmarkt  eene  lithographie  zagen  ten  toon 
gesteld,  waarop  vermeld  stond,  dat  zij  het  werk  was  van 
een  kunstenaar  van  twaalf  jaar.  Wat  er  voor  onversaagd- 
heid in  den  jongen  geest  lag  kan  men  al  dadelijk  opmerken 
uit  het  feit,  dat  hij  tot  onderwerp  van  zijn  proefstuk  niets 
minder  had  gekozen  dan  de  Inneming  van  Conslantine,  een 
wapenfeit,  w^aar  toen  ieder  den  mond  vol  van  had.  Het 
stuk  werd  het  publiek  aangeboden  als  het  werk  van  een 
w^onderkind  en  ieder  zag  er  dan  ook  den  eersteling  van 
een  veel  belovenden  knaap  in,  al  zij  het  in  werkelijkheid 
niets  anders  dan  eene  niet  onbehendige  nabootsing  van 
Horace  Vernet's  alsdan  wijd  beroemde  veldslagen. 

Toen  Verlat  een  paar  jaren  nadien  de  school  verliet,  trad 
hij  in  het  atelier  van  de  Kej'ser  en  volgde  terzelfder  tijd  de 
leergangen  der  Academie.  Veertig  jaar  later,  sprekende 
over  de  inrichting  van  het  hooger  kunstonderwijs  te 
Antwerpen,  herdenkt  hij  met  erkentelijkheid  de  lessen 
zijns  meesters  en  gewaagt  met  ingenomenheid  van  het 
oude  gebouw,  een  meesterstuk  van  gothischen  stijl,  waarin 
hij  die  lessen  ontving. 

«  Samen  met  Guffens  werd  ik  aanvaard,  zegt  hij,  in  het 
»  bijzonder  atelier  van  de  Keyser  in  het  oude  Vleeschhuis. 
»  Niets  schilderachtiger  dan  die  ouderwetsche  werkplaat- 
»  sen  met  hunne  blauwe  en  witte  vloerstcenen,  hunne 
»  eiken  balken  en  zolderingen.  De  meester  kwam  binnen 
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»  langs  den  Zuidertoren,  de  leerlingen  langs  den  Noorder- 
»  toren.  Het  atelier  van  de  Keyser,  waar  hij  toen  den  Slag 
»  van  Woeringen  schilderde,  was  van  dit  zijner  leerlingen 
»  gescheiden  door  eene  prachtige  zaal  met  eiken  heschot, 
»  waartegen  een  groot  getal  portretten  van  dekens  der 
»  oude  Beenhouwersgilde,  met  hunne  sterk  uitgesproken 
»  Vlaamsche  trekken,  krachtig  uitkwamen.  Eenige  dezer 
»  waren  voortrefTelijk  geschilderd. 

»  Bij  de  Kej'ser  waren  wij  een  dertigtal  leerlingen,  onder 
»  welke  Hamman,  Lies,  Sweerts,  Wittkanip.  De  eenen 
»  maakten  schilderijen,  de  anderen  teekenden  doode 
»  natuur.  De  meester  bezocht  ons  zoo  dikwijls  wij  het 
»  verlangden,  maar  er  was  niets  geregelds  in  zijne  manier 
»  van  ons  werk  te  verbeteren.  Hij  was  hoegenaamd  niet 
»  streng ;  maar,  onvermoeibaar  werker  als  hij  zelf  was, 
»  eischte  hij  van  zijne  leerlingen  dat  zij  vlijtig  waren  en 
»  liet  hun  zelfs  toe  de  lessen  der  Academie  te  volgen. 
»  Daar  hadden  wij  voor  professor  van  samenstelling  en 
»  uitdrukking  den  bestuurder  Wappers,  van  schilderkunst 
»  Dyckmans,  van  teekenen  Verschaeren,  van  ontleedkunde 
»  Josef  Geefs,  van  geschiedenis  Buschmann.  Wij  kregen 
»  somtijds  Vlaamsche  voordrachten  van  Conscience,  wiens 
»  eenvoudig  maar  overtuigd  en  medesleepend  woord 
»  zonder  gezwollenheid  noch  schoolvosserij  eenen  onuit- 
»  wischbaren  indruk  in  mij  nagelaten  heeft. 

»  De  toegevendheid,  waarmede  de  Keyser  aan  zijne 
»  leerlingen  toeliet  de  lessen  der  Academie  te  volgen, 
»  ontstond  uit  zijne  bezorgdheid  om  hunnen  eigenaardigen 
»  en  persoonlijken  aanleg  in  niets  tegen  te  werken.  Van  al 
»  de  vrije  ateliers  is  het  waarschijnlijk  die  van  de  Keyser 
»  geweest,  waar  de  meest  uiteenloopende  kunstenaars  zijn 
»  uit  voortgekomen.  Sweerts  en  Guffens  hebben  zich  op 
»  de  muurschildering  toegelegd  ;  zij  hadden  van  jongs  af 
»  eene  voorliefde  voor  het  teekenen.   Hamman  verkoos 
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»  het  historisch  vak,  Lies  het  portret  en  de  onderwerpen 
B  vol  gemoedehjkheid  en  wijsgeerig  gevoel ;  ik  hield  het 
»  met  mijne  apenstukken  en  andere  leerlingen  verkozen 
»  andere  vakken.  » 

Later  prees  Verlat  nog  in  de  Keyser,  Wappers  en  hunne 
tijdgenootcn,  dat  zij  den  eersten  invloed  der  Fransche 
School,  vertegenwoordigd  door  David,  afweerden,  dat  zij 
terugkeerden  naar  den  ouden  degelijken  Vlaamschen  trant 
en  den  draad  der  vaderlandsche  kunst,  afgebroken  onder 
het  Fransch  bewind,  weer  samenknoopten.  Hij  vergat 
daarbij  niet,  dat,  indien  zij  de  oude  overleveringen  volgden, 
de  Fransche  kunstenaars,  na  David  gekomen,  hun  den 
w^eg  hadden  gewezen.  Hij  zelf  toch  haalt  het  woord  van 
Meissonnier  aan :  «  Messieurs  les  Belges,  nous  vous  appren- 
»  drons  a  connaitre  les  Flamands.  » 

Hij  prijst  nog  in  de  Keyser  zijnen  weerstand  aan  alle 
verdachte  nieuwerwetschheden.  Men  begrijpt  dit :  Verlat 
was  met  al  zijn  eigenaardigheid  vol  ontzag  voor  zijne 
groote  voorgangers  ;  hij  w^as  wel  heftig  van  aard,  maar 
geen  omwentelaar  in  de  kunst  en  hield  bij  anderen  gemis 
aan   eerbied  jegens  de  voorgangers  voor  heiligschenderij. 

Maar  hoe  hoog  hij  ook  opgeeft  van  zijne  achting  voor 
de  Keyser,  er  was  te  weinig  voeling  tusschen  den  meester 
en  den  leerling  dan  dat  de  zachtgeaarde  schilder  van  den 
Slag  van  Woeringen  grooten  invloed  kon  oefenen  op  den 
stoutmoedigen  borstelaar  van  de  Yox  popiili.  Met  Wappers 
toont  hij  veel  meer  overeenstemming  en  al  volgt  hij  dezen 
niet  in  zijne  romantische  strekking,  hij  blijft  toch  getrouw 
aan  het  frisch  en  krachtig  koloriet  en  aan  de  studie  van 
het  volle  ware  leven,  die  straalt  uit  de  beste  stukken  van 
den  schilder  der  Belgische  Omwenteling. 

Verlat  was  in  de  leer  bij  historieschilders  en  genoot 
academisch  onderricht,  maar  van  zijnen  eersten  tijd  afzag 
hij  met  eigen  oogen  de  wereld  in,  de  natuur  ondervragende 
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Karel  Verlat,  —  De  Koning  van  het  hoenderhok. 
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en  zoekende  wat  zij  hem  voor  schilderachtigs  aanbood. 
De  voorbeelden  der  meesters  en  de  eigen  roeping  deden 
hem  tot  een  vergelijk  komen  :  hij  schilderde  historie, 
zooals  hij  het  in  de  school  had  geleerd ;  hij  schilderde 
dieren  naar  eigen  lust  en  zonder  dat  iemand  het  hem  had 
voorgedaan. 

De  onderwerpen  uit  de  vaderlandsche  geschiedenis  van 
vroegeren  en  lateren  tijd  vielen  toen  in  den  smaak.  De 
neo-classieke  David  en  zijne  school  hadden  niet  enkel  de 
helden  van  oud  Rome  geschilderd,  maar  hadden  ook  aan 
de  groote  mannen  van  den  nieuweren  tijd  eene  plaats 
toegekend  in  de  kunst.  Hetzelfde  deden  ten  onzent  Van 
Bree  en  zijne  tijdgenooten,  de  Keyser,  Wappers  en  de 
schilders  hunner  school.  Na  de  omwenteling  van  1830  was 
men  met  voorliefde  de  geschiedenis  van  België  gaan 
bestudeeren  en  hare  glorierijke  feiten  in  het  licht  gaan 
stellen.  Het  Gouvernement  moedigde  eene  beweging  aan, 
die  het  jonge  koningrijk  deed  wortelen  in  vroegere  eeuwen, 
die  de  Belgen  beter  bekend  moest  maken  met  de  geschie- 
denis van  hun  land  en  er  hun  aldus  meer  liefde  moest  voor 
inboezemen.  Conscience,  gedreven  door  de  gehechtheid 
aan  eigen  taal  en  eigen  stam,  schreef  zijne  vaderlandsche 
romans  om  aan  de  Vlamingen  hun  roemrijk  verleden  te 
herinneren;  de  .\ntwerpsche  schilders  dier  dagen  beproef- 
den met  het  penseel  wat  hij  met  de  pen  bewerkte.  Ook 
Verlat  begon  met  vaderlandsche  onderwerpen  te  behande- 
len, maar  waar  hij  in  zijne  eerste  stukken  de  helden  naar 
den  smaak  van  den  dag  vierde,  laat  hij  ze  samengaan  met 
die  van  eigen  keuze.  Reeds  in  1843  zond  hij  naar  de  drie- 
jaarlijksche  tentoonstelling  van  Antwei'pen  een  stuk  met 
levensgroote  figuren,  voorstellende  Pepyn  de  Korte  in  het 
strijdperk  eenen  leeuw  doodende,  die  met  eenen  stier  vecht. 
Naar  de  tentoonstelling  van  Brussel  zond  hij,  in  1845, 
Carlomaii  op  de  euerzivijnsjacht.  De  jonge  kunstenaar  liet 
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zich  een  poosje  medesleepen  door  het  voorbeeld  zijner 
meesters,  maar  hij  voelde  zich  meer  aangetrokken  door  de 
dierenschildering  dan  door  het  episch  vak.  Hij  zei  dan  ook 
na  de  eerste  proefneming  vaarwel  aan  de  vaderlandsche 
helden  en  schilderde  later  nog  slechts  op  bestelling 
een  paar  tafereelen  aan  onze  geschiedenis  ontleend  :  de 
Inneininy  van  Jeriisaleni  door  Godfried  van  Bouillon  en  het 
Standbeeld  van  Alva  door  de  stralen  van  Antwerpen  gesleept. 

Enkele  stukken  uit  het  historisch  of  het  gewone  genre 
behooren  tot  die  eerste  jaren.  In  1844  stelde  hij  te  Gent 
ten  toon  Tintoretto  lecrende  teekenen  aan  zijne  dochter ; 
in  1846,  te  Antwerpen,  eene  Moeder  met  haar  kind.  Dit 
laatste  stuk,  eene  vrouw  voorstellende  met  een  kind  op 
den  schoot,  dat  schrikt  voor  een  papegaai,  die  hem  zijne 
druiven  wil  afnemen,  werd  door  de  Maatschappij  tot 
Aanmoediging  der  Schoone  Kunsten  tot  onderwerp  gekozen 
der  lithographie,  die  dit  jaar  aan  hare  leden  werd  uitge- 
deeld. Dit  was  de  eerste  onderscheiding,  welke  Verlat  te 
beurt  viel ;  hij  was  slechts  22  jaar  oud. 

Verscheiden  dierenstukken  werden  in  dezelfde  jaren 
gemaakt :  de  Twee  Vrienden  in  1845,  Merrie  met  veulen  in 
de  weide  en  eene  Kat  hare  prooi  beloerende  in  1846  ; 
Wolven  elkander  eene  prooi  betwistende  in  1848  ;  een 
St-Bernardshond  in  1849. 

In  dit  laatste  jaar  stelde  hij  zijn  eerste  godsdienstig  stuk 
ten  toon  :  Christus  door  Judas  verraden,  bestemd  voor  de 
St-Germanuskerk  van  Thienen,  de  geboortestad  van  zijn 
vader.  Alsof  hij  van  eerst  af  eenen  stap  wilde  zetten  op  al 
de  banen,  die  hij  later  zou  bewandelen,  schilderde  hij  ook 
in  1849  eene  studie  voor  een  Syriër. 

Het  onderwerp  van  zijn  stuk  voor  de  kerk  van  Thienen 
was  hetzelfde  als  dat  welk  in  1847  werd  opgegeven  aan  de 
mededingers  in  den  prijskamp  van  Rome,  waaraan  Verlat 
deel  nam.  Reeds  in  loge  zijnde  brak  hij   zijnen  arm  ;   hij 
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kreeg,  wel  is  waar,  zijn  werk  af,  maar  behaalde  den  prijs 
niet. 

Na  dit  mislukken  bracht  hij  nog  drie  jaar  te  Antwerpen 
door.  Toen  werd  hem  het  verlies  van  den  prijs  van  Rome 
vergoed  door  een  pensioen,  dat  zijn  rijke  bloedverwant 
Albert  Marnef  van  Wespelaer  hem  verleende  en  dat  hem 
toeliet  gedurende  vier  jaar  zijne  studiën  voort  te  zetten. 
Volle  vrijheid  werd  hem  gelaten  te  gaan  w^aarheen  hij 
wilde  ;  hij  koos  Parijs,  waar  hij  zich  in  1850  vestigde. 

Frankrijk's  hoofdstad  was  toen  wat  zij  reeds  sedert  het 
begin  onzer  eeuw  is,  de  plaats  waar  schilders  van  alle 
gewesten  en  alle  strekkingen  samenstroomen,  waar  de 
jongen  zich  volmaken  en  de  gevierden  hunne  zegepraal 
gaan  genieten.  Verlat  verbleef  achttien  jaar  in  Parijs  en 
leerde  er  van  zeer  nabij  eenige  der  vermaardste  kunste- 
naars van  onzen  tijd  kennen  :  Ary  Scheffer,  Troyon,  Diaz, 
Théodore  en  Philippe  Rousseau,  Cabanel,  Meissonnier, 
Isabey.  Hij  volgde  eerst  de  lessen  van  Ary  Scheffer  in 
dezes  atelier  en  dan  die  van  Hippolyte  Flandrin,  aan  de 
Académie  des  Reaux-arts  ;  hij  volmaakte  zich  terzelfder 
tijd  door  studie  naar  de  meesterstukken  van  den  Louvre. 

De  inwerking  zijner  nieuwe  omgeving  vertoonde  zich 
niet  zeer  spoedig.  Ary  Scheffer,  de  dichterlijke  schilder 
van  het  zieleleven,  had  geenen  merkbaren  invloed  op 
hem.  Verlat  voelde  te  veel  neiging  tot  het  bespieden  der 
stoffelijke  waarheid  dan  dat  hij  jacht  zou  gemaakt  hebben 
op  het  verlichamelijkcn  van  afgetrokken  denkbeelden.  Het 
dient  echter  aangestipt,  dat  ten  minste  in  een  zijner 
werken  een  nagalm  weerklinkt  van  Ary  Scheffer's  strekking, 
in  de  Vox  Dei  namelijk,  waar  wij  op  de  vleugelstukken  de 
verpersoonlijking  van  vervolgers  en  vervolgden  vertoond 
zien  nevens  den  Heiland,  die  een  einde  aan  de  heerschappij 
der  eenen  en  aan  het  lijden  der  anderen  komt  stellen  : 
eene  duidelijke  herinnering  aan  den  Christus  consolcüor. 
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Bijzonderen  invloed  van  eenigeu  anderen  Franschen 
nieeslei"  ondergaat  hij  evenmin  gedurende  de  eerste  jaren 
van  zijn  verblijf  te  Parijs.  Hij  rijpt  en  verfijnt  als  kunstenaar 
en  handig  penseeier  ;  hier  en  daar  weerkaatst  hij  den  glans 
van  een  schitterend  talent,  dat  nevens  hem  is  opgegaan,^ 
maar  dit  verschijnsel  is  slechts  tijdelijk. 

In  1850,  het  jaar  zijner  aankomst  te  Parijs,  vervaardigde 
hij  den  Xood  Gods,  een  der  veertien  Statiën  in  St-Andries- 
kerk  te  Antwerpen.  Het  groot  stuk  is  nog  geheel  in  den 
zoeterigen,  fletschen  trant,  die  in  de  godsdienstige  schilde- 
ring hier  heerschend  was ;  het  is  een  werk  van  vreesachtige 
academische  ineenzetting  en  van  behaagziichtige,  maar 
krachtelooze  kleur. 

In  1852  betrok  hij  te  Parijs  een  eigen  atelier  in  de  Cité 
Frochot,  waar  ook  Philippe  en  Thcodore  Rousscau  en 
Isabey  hunne  werkplaats  hadden  en  langzamerhand  begon 
hij  naam  te  maken.  In  1851  had  hij  ten  toon  gesteld /JomuZus 
en  Rennis  door  de  wolven  gezoogd  ;  het  jaar  nadien  zond  hij 
naar  Antwerpen  Geeraard  Dou  in  RenÜJrandl's  atelier  en 
Twee  wolven  elkander  een  dood  paard  betwistende.  Dit  laatste 
stuk  werd  aangekocht  door  den  vermaarden  dierenschilder 
Sir  Edwin  Landseer.  In  zijn  vaderland  had  men  hem 
niet  vergeten.  Burgemeester  Loos  met  Schepenen  Charles 
Pécher  en  Gustave  Piéron  verkregen  van  het  staatsbestuur 
eene  bestelling  voor  hem  en  dien  ten  gevolge  vervaardigde 
hij  in  1854  zijn  Godfried  van  Bouillon  storm  loopende  tegen 
Jerusalem,  een  stuk  vol  jeugdige  onstuimigheid,  maar 
zonder  oorspronkelijkheid  van  opvatting  of  uitvoering, 
dat  zich  nu  in  het  koninklijk  Museum  van  Brussel  bevindt. 
Een  grootere  eer  valt  hem  te  beurt  in  1855  op  de  wereld- 
tentoonstelling van  Parijs,  waar  hem  de  gouden  medaille 
wordt  toegekend. 

Men  was  toen  in  de  jaren  dat  Courbet's  werken  de 
aandacht  trokken,  en  dat  deze  groole  realist  en  de  grijs- 
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schilders  in  het  algemeen  hunne  stillere  tinten  tegenover 
de  gloeiende  tonen  der  romantiekers  stelden,  als  waarheid 
tegenover  fanlazie.  De  nieuwe  leer  vond  eenen  aanhanger 
in  Verlat  en  voor  eenen  korten  tijd  verdwijnen  de  bonte 
verven  van  zijn  palet  en  doet  hij  eenen  stap  nader  tot  het 
alledaagsche  leven.  Twee  zijner  schilderijen  getuigen  van 
deze  zwenking  :  zijn  Val  van  Christus  onder  het  kruis  in 
St-Andrieskerk  te  Antwerpen  en  zijn  Vrachtrijder  in  het 
Antwerpsch  Museum,  beide  van  1857. 

Het  eerste  der  twee  stukken  duidt  eene  merkelijke 
verandering  en  verbetering  in  zijnen  trant  aan,  sedert  hij 
den  Xood  Gods  schilderde.  De  zoeterige  behandeling  heeft 
plaats  gemaakt  voor  een  meer  mannelijken  toon  en 
teekening.  Het  grijze  overheerscht  wel,  maar  het  heeft 
eene  gespierdheid.  die  de  bevallige  tinten  van  vroeger 
misten. 

Het  tweede  stuk  werd  ten  toon  gesteld  te  Parijs  in  1857 
onder  den  naam  van  Ie  Coup  de  Collier.  Op  het  overgroote 
doek  ziet  men  twee  werkpaarden  een  zwaren  wagen  met 
steenen  geladen  trekken  en,  aangespoord  door  den  voerman, 
eene  hoogte  bij  Parijs  beklimmen.  Het  onderwerp  ontleend 
aan  het  leven  van  den  minderen  man,  de  waarheid  der 
bijzonderheden,  de  grijze  mistige  toon,  dit  alles  herinnert 
aan  Courbel's  werken  :  alleen  de  geweldigheid  der  handeling 
is  wel  van  Verlat.  Hij  verwachtte  veel  van  dit  reusachtige 
doek  en  had  zich  groote  moeite  gegeven  om  iels  uitstekends 
voort  te  brengen.  In  de  schetsenboeken,  d;e  ik  van  hora 
bezit,  heeft  hij  twintigmaal  op  verschillende  wijze  zijne 
samenstelling  bijeengebracht.  Hij  wilde  zich  meten  met  de 
beroemden  van  den  dag  en  rang  nemen  onderde  nieuvv'eren. 
Zijn  werk  mislukte  echter.  Het  moest  treffen  door  de  onge- 
meen forsche  beweging,  maar  de  houding  der  paarden  is 
zoo  zonderling  kronkelend  uitgevallen,  dat  zij  niet  alleen  tot 
trekken,  maar  zelfs  tot  gaan  onbekwaam  schiinen;  de  gri'ze 
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toon  is  mat  zonder  fijn  te  zijn.  Maar  meer  dan  dit  alles  : 
harmonie  tusschen  vorm  en  denkbeeld  ontbreekt.  Verlat 
voelde  het  leven  van  het  volk  niet  zooals  Courbet.  Deze 
zag  en  genoot  het  schilderachtige  in  het  alledaagsche  ;  hij 
brak  af  met  alle  klassicism  en  stond  buiten  de  scholen,  die 
hem  onmiddellijk  voorafgingen  ;  zijne  werken  vertolkten 
zijn  eigen  gevoel,  hij  kleurde  ze  zooals  hij  de  natuur  zag. 
Verlat  was  geen  realist  in  het  gemoed ;  in  zijn  Vrachtrijder 
trqf  hem  niet  wat  Courbet  had  getroffen  in  zijne  Steen- 
kloppers :  het  eenvoudige,  de  poëzie  van  den  nederigen 
arbeid,  van  het  plantaardig  menschenleven.  Wat  hem  heeft 
aangetrokken  is  het  tragische  van  den  kamp  van  den 
mensch  en  het  dier  tegen  de  moeilijkheid  der  taak,  het 
grootsche  der  beweging,  der  ongemeene  inspanning  van 
dien  eenen  mensch  met  zijne  trekdieren  te  midden  der 
onafzienbare  ruimte.  Zijn  vrachtrijder  is  geen  nederige 
werkman,  het  is  een  held,  die  vecht  voor  den  lauwer,  dien 
de  schilder  hem  vlecht;  de  hoogte  bij  Parijs  is  een  voetstuk. 
Maar  voor  een  held  en  voor  een  heldenstuk  zijn  mensch  en 
daad,  samenstelling  en  uitvoering  te  bleek  en  te  schraal. 
Voor  de  eerste  maal  vinden  wij  hier  den  onvoldongen 
strijd  tusschen  de  eenvoudige  en  de  verdichterlijkte  waar- 
heid en  de  tweeslachtigheid,  die  er  voor  den  kunstenaar 
uit  voortvloeit.  Dit  belet  niet  dat  het  werk  alles  behalve 
banaal  is.  Het  draagt  wel  degelijk  den  stempel  van  Verlat's 
eigenaardigheid,  er  ligt  stoutmoedigheid  in  de  opvatting, 
gedurfdheid  in  het  kiezen  van  dit  sobere  onderwerp,  kracht 
in  het  weergeven  der  inspanning  van  menschen  en  dieren. 
Hoe  onvolmaakt  het  onmetelijk  doek  ook  weze,  het  werd 
nog  scherper  gehekeld  dan  het  verdiende.  Jean  Rousseau, 
de  kunstcriticus  van  den  Figaro,  dien  dag  bijzonder  slecht 
geluimd,  maakte  eene  vergelijking  tusschen  een  meesterlijk 
gedicht  van  Victor  Hugo  hetzelfde  onderwerp  behandelende 
en  Verlat's  schilderij,  en  schiep  zich  aldus  eene  rijke  bron 
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van  spotternij.  De  slotsom  van  zijn  artikel  was,  dat  de 
Vrachtrijder  niet  beter  verdiende  dan  als  uithangbord 
boven  de  deur  van  een  ondernemer  van  verhuizingen  te 
hangen.  Verlat  was  diep  getrofTen  door  die  ruwe  aftakeling 
van  een  werk,  waaraan  hij  zooveel  moeite  had  besteed 
en  waarvan  hij  blijkbaar  zeer  veel  verwachtte.  Het  stuk 
keerde  terug  naar  zijn  atelier,  waar  het  vijf  en  twintig  jaar 
lang  bleef  hangen  en  waar  het  in  den  tijd  der  Commune 
met  geweerkogels  werd  doorschoten.  In  October  1883  w^erd 
het  door  den  heer  Victor  Lynen  en  andere  vrienden  van 
den  schilder  aangekocht  en  aan  het  Antwerpsch  Museum 
geschonken.  Verlat  vergat  niet  spoedig  het  artikel  van 
Jean  Rousseau  en  wreekte  zich  op  den  ongenadigen 
hekelaar  in  een  apenstuk,  het  eerste  in  de  reeks  zijner 
gelijksoortige  werken.  Een  aap  is  voorgesteld  bezig  met 
zich  te  scheren  en  de  vierhandige  Figaro  veegt  minachtend 
zijn  scheermes  af  aan  het  nummer  van  het  blad,  waarin 
de  beoordeeling  verscheen. 

Toen  later  Rousseau  bestuurder  der  Schoone  kunsten 
in  België  was  geworden  en  Verlat  bestuurder  der  Academie 
van  Antwerpen,  vergat  de  schilder  de  oude  veete  en 
verkeerde  hij  op  zeer  vriendschappelijken  voet  met  zijn 
veroordeelaar  van  vroeger. 

Na  deze  mislukte  poging  zag  Verlat  van  het  grijsschilde- 
ren  en  van  zijne  realistische  proefnemingen  af  en  keerde 
terug  naar  zijne  kleurige  tonen  en  zijne  sierlijke  vormen. 
Hij  kwam  om  zijne  teleurstelling  te  vergeten  een  jaar  in 
Antwerpen  wonen,  keerde  in  1858  terug  naar  Parijs  en 
betrok  er  weer  zijn  atelier  in  de  cité  Frochot.  De  twaalf 
jaren,  welke  hij  sedert  dien  in  Frankrijk  doorbracht,  waren 
een  tijd  van  groote  vruchtbaarheid  en  van  gerijptheid. 
Zijn  dierenstukken  van  toen  zijn  met  dozijnen  Ie  tellen  en 
behooren  tot  zijne  beste.  Wij  noemen  slechts  den  Schapers- 
hond zijne  kudde  verdedigende  tegen  eenen  arend,  van  1858, 


56  OUDE   EN    NIEUWE   KUNST 

dat  zich  in  het  Museum  van  Brussel  bevindt ;  zijn  stuk  de 
Wolf !  (1861)  dat  aan  den  koning  der  Belgen  toebehoort  en 
een  jongen  knaap  voorstelt,  die,  geroepen  door  zijne  zuster, 
ter  hulp  zijner  kudde  snelt,  op  het  oogenblik  dat  zij  wordt 
aangevallen  door  eenen  wolf  en  verdedigd  door  den 
schapershond  ;  verder  stukken,  waarin  apen,  vossen, 
honden,  katten,  hanen,  fezanten  een  rol  spelen. 

Verlat  was  in  de  eerste  plaats  een  dierenschilder,  in  zoo 
verre  men  zeggen  mag,  dat  hij  eenige  voorliefde  bezat  voor 
het  een  of  ander  der  vele  vakken,  die  hij  beoefende.  Hij 
bepaalde  zich  niet  bij  eene  enkele  dierensoort  zooals  wij 
zagen,  hij  schilderde  ze  allen  even  gaarne  en  even  goed. 
Jozef  Stevens  houdt  zich  bij  de  honden,  Verwée  bij  de 
koeien  in  de  weide  en  bij  de  paarden,  Slobbaerts  bij  de 
koeien  op  stal,  Mev.Ronner  bij  de  katten:  Verlat  schilderde 
al  deze  dieren  en  nog  vele  andere  erbij. 

Hij  had  de  dieren  lief,  bewonderde  den  glansenden 
vederdos  van  haan  en  patrijs,  deed  er  de  hooge  kleuren 
met  welgevallen  van  uitkomen  en  de  rijke  lichtspelingen 
van  schijnen  en  weerschijnen.  Hij  vond  er  behagen  in  den 
dichten  bonten  pels  der  katten  te  laten  glimmen,  de  vale 
huid  der  leeuwen  met  hare  veerkrachtige  lenigheid  te 
laten  lichten,  het  ruige  vel  van  wolven,  apen  en  butTels, 
de  zware  vacht  der  schapen  in  treffende  waarheid  weer 
te  geven.  Bewonderenswaardig  is  zijne  gevatlieid  om  in 
weinige  trekken  te  doen  uitkomen  wat  elk  dier  eigenaardigs 
bezit  en  die  bijzondere  kenmerken  niet  oppervlakkig  weer 
te  gevcH,  inaar  er  dadelijk  de  fijnste  tinten  van  op  het 
doek  te  brengen.  Het  is  eene  wel  wat  stoiTelijke  kunst, 
maar  tot  zulke  hoogte  gedreven  is  zij  reeds  als  weerspiege- 
ling der  natuur  bewonderenswaardig,  zonder  nog  te  spreken 
van  den  humor  en  het  krachtvolle  leven,  dat  hij  al  die 
schepsels  inblaast.  Hij  heeft  geaarzeld  en  gekeerd  in  zijne 
menschenschilderingen;  in  de  dieren  is  hij  altijd  zich  zelve 
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en  dezelfde  gebleven :  dit  is,  een  schilder  met  onuitputtelijke 
hulpmiddelen  in  het  penseel,  weergevende  met  juistheid 
alles  wal  hij  zag,  nu  eens  schitterender,  dan  fijner  getint, 
dan  weer  steviger  in  de  verf  gegoten,  maar  altijd  gespierd, 
kruimig,  gezond,  even  zeker  van  zijn  borstelslag  als  van 
zijne  teekening. 

Hij  bezat  daarbij  de  gave,  die  de  oud-germaansche  sagen 
leenen  aan  de  gunstelingen  der  Goden  :  hij  verstond  de 
dieren.  Zij  spraken  tot  hem  en  deelnemend  luisterde  hij 
naar  wat  zij  hem  van  eigen  lief  en  leed  verhaalden  ;  hij 
bewonderde  hen  in  hunne  schoonheid  en  kracht,  had  pret 
in  hunne  guitenstreken,  lokte  hunne  mededeelingen  uit  en 
maakte  hen  op  zijn  beurt  tot  vertolkers  zijner  wereldbe- 
schouwing. 

De  Koning  van  het  hoenderhok  van  1857,  nu  in  het 
Antwerpsch  Museum,  toont  ons  den  gevederden  sultan  in 
den  stralenden  vorstendos  van  zijnen  stand,  met  goud  en 
zilver  op  de  borst,  met  fonkelende  cdelsteenen  op  heel  het 
lijf  en  een  stroom  van  licht  over  al  die  heerlijkheid  van 
kleur,  zoo  schitterend  als  Hondekoeter  er  een  schilderde, 
maar  fijner  getint  en  volop  levend  daarbij.  Hij  staat  niet 
gevoelloos  te  pronken,  hij  kraait  victorie,  de  borst  opgezet, 
de  pooten  tot  staligen  tred  uitgestrekt  ;  hij  blaakt  van 
fierheid  even  goed  als  van  uiterlijken  glans,  hij  heerscht 
in  het  volle  bewustzijn  van  zijne  kracht  en  onweerstaanbare 
schoonheid,  te  midden  van  zijnen  onderworpen  harem,  die 
zich  op  eerbiedigen  afstand  houdt,  en  van  zijn  kroost,  dnl 
zich  in  argelooze  gemeenzaamheid  waagt  tot  bij  den  heer 
en  vader. 

Een  heel  ander  gevoel  spreekt  uit  zijne  OngehikkUje 
kunstenaars  (1884).  Een  rondreizende  orgelman  is  zich  gaan 
warmen  en  versterken  in  de  herberg  en  heeft  voor  de 
deur  zijn  muziektuig  neergezet  met  de  twee  apen  en  den 
hond,  die  hem  helpen  zijn  brood  verdienen.  Het  is  snerpend 


58  OUDE  EN  NIEUWE  KUNST 

koud  ;  de  sneeuw  bedekt  grond  en  huizen  en  boomen.  De 
apen  zijn  op  het  orgel  gaan  zitten  en  zijn,  bibberend,  dicht 
bij  elliander  gekropen  :  kou  en  armoe  zijn  liun  uit  de  oogen 
te  snijden.  Weinig  minder  ongelulikig  ziet  er  de  hond  uit. 
De  lijdende  dieren  in  hun  potsierlijk  pak  maken  met  de 
draaiorgel  en  de  rinkeltrom  een  scherp  contrast  van 
straatpret  en  deerniswekkende  ellende ;  er  ligt,  zooals  in 
meerdere  van  Verlat's  apenstukken,  bittere  humor  in,  maar 
ook  diep  medelijden.  En  het  stuk  is  geschilderd  met  een 
gevoel  van  deelneming  en  een  rijpheid  van  kunst,  die  het 
tot  een  parel  van  het  fijnste  water  maken.  Verlat  was 
zestig  jaar  oud  toen  hij  het  vervaardigde  ;  zijne  hand  was 
zoo  vast,  zijn  koloriet  zoo  frisch,  als  in  het  midden  zijner 
loopbaan. 

Wij  zouden  nog  meer  stukken  kunnen  aanhalen,  waarin 
het  geestesleven  der  dieren  wordt  afgebeeld,  maar  het  zou 
ons  te  verre  leiden.  Herinneren  wij  slechts  de  Begeerlijkheid, 
een  hond  loerende  op  den  boterham  van  een  kind  ;  de 
Genadige  Vorst  (1880),  een  groote  hond,  die  toelaat,  dat  een 
kleine  zich  te  goed  doet  aan  een  been  ;  Gulzig  en  lui,  sober 
en  werkzaam,  verpersoonlijkt  door  een  zwijn  en  een  ezel, 
in  den  Cercle  artistique  van  Antwerpen. 

Verlat  schilderde  wel  eens  eenvoudige  conterfeitsels  van 
dieren,  maar  hij  houdt  te  veel  van  leven  en  beweging  om 
niet  bij  voorkeur  onderwerpen  te  kiezen,  waarin  zijne 
helden  hunnen  moed  toonen  en  hunne  spieren  spannen. 
Talrijk  zijn  de  stukken  van  dien  aard,  die  hij  voortbracht. 
Wij  spreken  niet  eens  van  zijn  Pepyn  en  zijn  Carloman  uit 
de  eerste  jaren,  maar  herdenken  slechts  zijn  Vrachtrijder 
(1857);  zijn  Hond  die  de  kudde  verdedigt  (1858),  toehoorende 
aan  het  Museum  van  Brussel ;  zijn  Wolven  om  een  Reebok 
vechtende  (1871)  ;  zijn  Tijdige  hulp  (1872),  toehoorende  aan 
Mev.  Florent  Joostens  ;  zijne  Vechtende  Arenden  (1875)  ; 
zijn  Ëverzwijn  door  Honden  aangevallen.   Er  is  geen  dier 
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stukken,  waarin  niet  de  uiterste  inspanning  van  krachten 
geeischt  ^vordt  door  het  dringendste  gevaar,  waarin  de 
onstuimigheid  van  den  aanval  en  de  verv^'oedheid  der 
verdediging  niet  in  forsche  trekken  worden  weergegeven. 
Zijn  meesterstuk  in  dit  vak  is  de  Verdediging  der  kudde 
(1878),  in  het  Antwerpsch  Museum.  Verlat  schilderde  het 
stuk  onmiddellijk  na  zijnen  terugkeer  uit  het  Oosten,  oog 
en  geest  nog  vol  van  de  eindelooze  verlatenheid  en  de 
grootsche  eentonigheid  der  geroosterde  zandwoestijnen. 
Er  ligt;  iets  verheven  dramatisch  in  het  tafereel,  iets  van 
een  tweegevecht  van  helden  gestreden  op  een  wereldbe- 
roemden  grond.  Een  leeuw  heeft  eenen  aanval  gewaagd 
op  eene  kudde  buffels  ;  een  dezer  heeft  den  aanrander 
achterover  geworpen,  hem  den  horen  in  de  borst  geplant 
en  hem  als  aan  den  grond  gespijkerd.  Twee  andere  buffels 
komen  naar  de  vechtenden  toegeloopen,  in  hunne  vaart 
een  wijden  kring  beschrijvende.  De  geweldige  stormloop 
dezer  laatste,  die  gloeiend  van  strijdlust  hun  dollen  drift 
in  toomeloozen  draf  koelen  ;  de  razernij,  waarmede  de 
vechtende  buffel  zijnen  vijand  onder  zich  neerdrukt  en 
de  krampachtige  pogingen  van  den  leeuw  om  zich  los  te 
wringen,  vormen,  te  zamen  met  die  ongenadige,  sedert 
eeuwen  onbeweeglijke  natuur,  een  geheel  ontzettend  van 
kracht  en  grootschheid,  het  meest  geniale  werk,  dat  Verlat 
schiep.  Waar  had  hij  zulken  reuzenstrijd  bijgewoond, 
waar  hadden  deze  dieren  dien  kamp  op  leven  of  dood 
gestreden  om  hem  stof  tot  zijn  epos  te  leveren  ?  En  toch  is 
dit  alles  met  zooveel  zekerheid  op  het  doek  gebracht,  de 
kleuren  zoo  frisch,  zoo  vol  en  ter  zelfder  tijd  zoo  rijk  getint 
alsof  hij  het  tooneel  voor  oogen  had  toen  hij  het  schilderde. 
Hij  heeft  stellig  het  drama  met  dezelfde  levendigheid  zien 
opdoemen  voor  zijnen  geest  alsof  hij  het  bijwoonde  :  zijne 
grondige  kennis  der  kampers  in  hunnen  aard  en  vorm 
heeft  hem   toegelaten  ze  te  doen  leven,  hartstochtelijk  te 


60  OUDE   EX   NIEUWE   KUNST 

doen  opstuiven,  alsof  hij  de  lielden  zijner  visioenen  had 
doen  vleescli  worden. 

Een  bijzondere  en  zeer  merkwaardige  afdeeling  in  Verlafs 
scliilderingen  vormen  zijne  apenstukken,  een  vak  dat  door 
Descamps  en  Pliilippe  Rousseau  met  bijval  was  behandeld. 
In  de  zeilen  en  daden  van  die  navolgers  of  voorloopers 
van  {Ion  mensch  ziet  hij  de  gebreken  en  dwaasheden  zijner 
geslachtsgenooten  en  in  de  afbeelding  ervan  vertoont  hij 
een  der  zijden  van  zijn  eigen  karakter.  Verlat  was  episch 
of  wel  hekelend  in  zijne  opvatting  der  daden  van  dieren 
en  menschen.  Zijne  gevechten  van  beiden  zijn  heldhaftig, 
zijne  historische  stukken  dragen  den  stempel  van  hoogen 
ernst ;  een  deel  van  zijnen  dierencyclus,  vooral  die  zijner 
apen,  loopt  over  van  spottenden  of  bijtenden  humor.  De 
Oostersche  Kwestie  wordt  afgebeeld  door  kaartspelende 
apen,  onder  welke  er  een  paar  zijn,  die  valsch  spelen,  — 
of  wel  nog  door  eenen  aap,  die  ziek  uitgestrekt  ligt  op 
eenen  divan  en  door  staatkundige  gencesheeren  wordt 
omringd  en  verzorgd.  Macht  gaat  boven  recht  (1861),  geschil- 
derd onmiddellijk  na  den  slag  van  Sadowa,  toont  ons  eenen 
aap,  die  eenen  anderen  eene  noot  uit  de  zakken  der  wangen 
haalt,  terwijl  een  paar  rasgcnooten  er  achter  de  traliën 
staan  op  te  kijken.  Van  zachtzinnige  luim  getuigen  stukken 
als  Op  heeter  daad  betrapt :  een  jonge  aap,  die  rookt  en 
door  moeder  wordt  verrast ;  Leerplicht,  een  groote  aap  die 
een  kleinen  afranselt,  omdat  hij  de  les  niet  dadelijk  begrijpt. 
Weer  andere  zijn  eenvoudige  zcdestudiën  van  den  mensch 
in  apengedaante.  Zoo  de  Zieke  Kat,  een  onderwerp  uit  het 
beroep  der  apothekers  van  Molière's  tijd  ;  Moeilijk  om 
lezen,  muzikanten,  die  een  muziekstuk  trachten  te  ont- 
cijferen, waarop  een  inktklad  gevallen  is  ;  de  Troubadour, 
een  apenserenade,  en  vele  andere. 

Verlat  was  zoo  vertrouwd  met  vorm  en  zeden  zijner 
dieren,  dat  het  schilderen  ervan  hem  verbazend   weinig 
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tijd  en  moeite  kostte :  elk  dier  stukken  maakte  hij  op  weinige 
dagen.  Zoo  de  vinding  der  onderwerpen  getuigde  van  de 
levendigheid  van  zijnen  geest,  dan  bewees  de  uitvoering  de 
vlugheid  zijner  hand.  En  niet  enkel  de  vlugheid.  Onder  de 
apenstukken  is  er  menige  parel  van  geestvolle  opmerking, 
van  sprankelenden  humor  en  van  gelukkige  vertolking  van 
het  opgemerkte;  menig  meesterstukje  ook  van  een  koloriet 
even  rijk  als  fijn. 

Wanneer  hij  apen  schilderde  legde  hij  zijne  fantazie  de 
teugels  op  den  hals;  hij  had  zich  niet  meer  te  bekommeren 
om  samenstelling,  om  teekening,  die  hem  immer  hoogen 
eerbied  inboezemden  ;  hij  voelde  zich  ontslagen  van  den 
zwaren  last  van  het  ontzag  en  speelschgezind  dichtte  hij 
in  kleur,  verhalend  wat  hij  dacht  over  den  mensch,  dien 
hij  door  den  band  hield  voor  een  zelfzuchtig  en  huichel- 
achtig wezen,  en  zijne  vierhandige  personages  opsmukkend 
met  de  kostelijkste  tinten,  die  waarheid  en  fantazie  hem 
deden  vinden.  Nergens  is  hij  zoo  geheel  schilder  als  in  die 
kleine  stukken  ;  de  rijke  tonen  werpt  hij  in  schitterende 
vakken  op  het  paneel,  een  heel  scharlaken  pak,  een  donker- 
groen, een  lichtgeel,  een  warmbruin  worden  onbevreesd 
in  machtigen  geut  uitgestort  en  met  welbehagen  in  hunne 
grondtonen  verfijnd,  gewijzigd,  verlicht  of  verdonkei'd, 
totdat  het  uitzicht  nog  aangenamer  het  oog  treft  dan  de 
uitgedrukte  gedachte  den  geest  bezig  houdt.  En  dit  alles 
wordt  gedaan  losweg,  zonder  inspanning,  zonder  zoeken 
noch  rondtasten  :  het  zijn  stukken  zonder  aanmatiging, 
met  een  glimlach  van  geestig  welgevallen,  in  een  oogenblik 
van  opgewektheid  geschapen,  frisch  en  gezond  als  wild 
kruid  weelderig  opgeschoten  op  den  eigen  grond. 

Eene  gansche  andere  zijde  van  zijn  talent  vertoonde 
Verlat  in  zijne  godsdienstige  stukken,  dagteekenende  van 
de  twaalf  laatste  jaren,  die  hij  in  Parijs  doorbracht.  Tot 
dit  tijdperk  behooren  onder  andere  de  Onze  Lieve  Vvouiv 
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met  hel  kind  van  1864,  door  keizerin  Eugenie  aangelcocht, 
de  Mater  dolorosa  van  1866,  in  liet  Museum  van  Antwerpen, 
de  Madonna  van  1867,  die  zeer  bewonderd  werd  in  de 
Parijsche  tentoonstelling  van  dit  jaar  en  hem  het  ridder- 
schap van  het  Eerelegioen  verwierf. 

Het  is  nog  al  moeilijk  te  verklaren  wat  Verlat  aanspoorde 
gebeurtenissen  uit  het  Evangelie  tot  onderwerpen  zijner 
tafereelen  te  kiezen.  Zijn  kunstenaarsaard  dreef  hem  meer 
om  in  de  wereld  de  stoffelijke  waarheid  te  zoeken  en  in 
de  menschen  meer  de  daad  en  den  uiterlijken  vorm  dan 
de  gedachte  en  de  ideale  schoonheid  op  te  sporen.  Voor 
godsdienstige  of  staatkundige  theoriën  had  hij  eerder  een 
goedig  glimlachje  dan  warme  gehechtheid  of  scherpe 
afkeuring ;  hij  was  in  die  zaken  bijzonder  sceptiek  ;  een 
hervormer  stervende  voor  zijne  denkbeelden  kon  hem 
dus  slechts  matig  aantrekken.  Hoe  komt  het  dan  dat 
Maria  en  Christus  een  zoo  groote  rol  in  zijn  werk  spelen'? 

Er  is  ongetwijfeld  toegeving  aan  de  mode  van  den  dag, 
eerbied  voor  de  overlevering  der  school  in  het  spel  ge- 
weest;  toegeving  en  eerbied,  die  zeer  kenmerkend  zijn  in 
Verlat's  aard  en  in  eeuwige  wrijving  en  tegenspraak  waren 
met  zijne  machtige  oorspronkelijkheid.  In  de  Antwerpsche 
ateliers  van  de  Keyser  en  Wappers,  in  de  Parijsche  werk- 
plaatsen van  Ary  Scheffer  en  van  Flandrin  beleefde  de 
godsdienstige  schildering  een  soort  van  hergeboorte  en 
Verlat  nam  niet  aan,  dat  hij  in  eenig  vak  zijner  kunst  bij 
anderen  zou  ten  achter  staan.  Hij  schilderde  voorwerpen 
uit  het  Evangelie,  omdat  hij  ze  schilderachtig  vond  en 
omdat  het  gebruikelijk  was  dit  te  doen.  Het  eigenlijk 
godsdienstig  gevoel  blijft  overigens  volkomen  vreemd  aan 
die  stukken  :  de  lust  om  belangwekkende  menschen  te 
schilderen  in  dramatische  toestanden  en  algemeene  men- 
schelijke  gevoelens  te  vertolken  door  dragers  van  namen, 
die   kunst    en    öodsdienst   heel    de   wereld    door  hebben 
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bekend  gemaakt,  moet  hem  eerst  en  vooral  tot  dit  werk 
aangedreven  hebben.  Later,  wanneer  hij  zijn  persoonhjken 
stempel  wilde  drukken  op  zijne  behandeling  van  allenians 
stof,  bracht  hij  waarheid,  menschelijke  en  uiterlijke 
waarheid  in  een  vak,  waarin  conventie  sedert  ecu  wen 
heerschte. 

^Yij  zegden,  dat  hij  het  liet  bij  enkele  pogingen  in  het 
grijs-schilderen  en  dat  na  zijn  Vrachtrijder  hij  het  niet 
weder  beproefde.  Zijn  Mater  dolorosa  van  1866  is  dan  ook 
van  een  geheel  anderen  trant.  Het  is  een  stuk  van  Acade- 
mische onberispelijkheid  in  teekening  en  uitvoering  ;  de 
Christus,  die  op  den  voorgrond  ligt  uitgestrekt,  in  getem- 
perd licht  en  stille  kleur,  is  een  prachtige  brok  schildering. 
Hij  is  als  in  de  verf  gegoten  met  eene  fijnheid  van  licht  en 
schaduwspeling,  die  er  een  genot  voor  de  oogen  van  maakt. 
Maar  het  is  geen  doode,  het  is  niet  de  man  der  smart,  die 
geboet  heeft  voor  de  ongerechtigheden  der  raenschen  van 
alle  tijden,  het  is  veeleer  een  jonge  god,  afgebeeld  met  een 
heidensche  eerbied  voor  het  schoon  menschelijk  lichaam, 
een  slapende  zoon,  die  met  een  gebaar  van  liefde  den  arm 
op  den  schoot  zijner  moeder  legt.  Maria  is  een  beeld  van 
stomme  smart  uitgedrukt  op  eene  oorspronkelijke  wijze. 
Zij  heeft  hare  handen  op  haar  hoofd  gevouwen  en  leunt 
achterover  tegen  den  stam  van  het  kruis.  Zoon  en  moeder 
met  den  H.  Joannes,  die  in  den  achtergrond  een  bescheiden 
plaats  inneemt,  vormen  een  wijselijk  gevormd  geheel, 
getuigende  dat  Verlat  als  uitvoerder  niets  meer  te  leeren 
heeft,  dat  hij  als  opvattcr  nog  geene  bijzondere  eigenaar- 
digheid bezit.  Deze  schilderij  bewijst  daarenboven  hoe  de 
invloed  der  Parijzenaars  en  der  school  van  Ingres  Verlat 
tot  een  meer  gelouterde  kunst  had  verheven  dan  die  welke 
hij  in  Antwerpen  gekend  had  ;  maar  ook  hoe  die  Fransche 
schoolsche  kunst  den  Vlaamschen  geest  overheerschte  en 
deed  ontaarden. 
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Wilde  hij  in  de  liistorieschildering  wezenlijk  zich  zelven 
terugvinden,  dan  moest  hij  van  midden  veranderen.  Dit 
gebeurde  in  1869.  Verlat  werd  toen  door  den  groothertog 
van  Wcimar  geroepen  om  aan  de  Academie  der  residentie 
een  schilders-atclier  te  openen.  Hij  aanvaardde  en  gedu- 
rende de  jaren  1870  tot  1874  verbleef  hij  in  de  kleine 
Duitsche  stad.  Hij  stond  er  in  hooge  gunst  bij  de  hertoge- 
lijke familie  en  verkeerde  er  op  vriendschappclijken  voet 
met  tal  van  beroemdheden  :  Liszt,  Viardot,  Lassen,  Servais 
«n  anderen,  die  hem  het  verblijf  in  het  voormalig  Duitsch 
Athene,  dat  nog  iets  van  zijnen  vroegeren  glans  behouden 
had,  veraangenaamden.  Hij  was  naar  Weimar  geroepen 
evenals  Pauwels  vóór  hem,  Struys  en  Linnig  na  hem  om 
aan  de  kweekelingen  der  Kiinstschule  de  geheimen  van  het 
Vlaamsche  koloriet  te  ontsluieren  en  voorzeker  kon  de 
keus  zich  kwalijk  op  een  betere  vestigen.  Evenals  later 
aan  de  Antwerpsche  Academie  was  zijn  invloed  te  Weimar 
zeer  groot.  Bijgestaan  door  Gussow,  den  schilder  met  het 
Vlaamsche  koloriet,  vormde  hij  er  vele  en  goede  leerlin- 
gen. De  groothertog  Karel-Alexander  en  de  groothertogin 
Sofia  der  Nederlanden  vertrouwden  hem  de  opleiding 
hunner  dochters,  de  princessen  Maria-Alexandrina  en 
Elisabeth,  in  het  schilderen  toe.  De  eerste,  tegenwoordig 
prinses  van  Reuss,  is  een  zeer  verdienstelijke  kunstenares 
geworden.  Het  laatste  jaar  van  zijn  verblijf  te  Weimar 
vereerde  de  groothertog  hem  met  de  orde  van  den  Witten 
Valk  en  noemde  hem  tot  dienstdoenden  bestuurder  der 
Academie  in  de  plaats  van  graaf  von  Kalkreuth,  die  om 
redenen  van  gezondheid  zijn  ambt  had  moeten  neerleggen. 
Verlat  was  zeer  gelukkig  in  de  stille  Duitsche  residentie 
en  behield  zijn  leven  lang  de  aangenaamste  herinneringen 
van  zijn  verblijf  aldaar  en  van  het  welwillend  onthaal, 
dat  hem  was  te  beurt  gevallen  vanwege  het  verlicht  en 
kunstminnend  vorstenhuis. 
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Hij  schilderde  in  het  Duitsche  steedje  verscheiden  por- 
tretten, onder  andere  die  van  de  groothertogin,  ten  voeten 
uit,  van  de  moeder  van  Lassen,  van  Liszt  en  Preller^  welke 
beide  laatste  zich  in  het  Museum  van  Weimar  bevinden. 
Reeds  vroeger  had  hij  het  portret  van  Lies  geschilderd, 
dat  aan  het  Museum  van  Antwerpen  toehoort  en  zijn 
meesterstuk  in  het  vak  bleef.  Het  is  waar  dat  dit  laatste, 
met  zijne  bruine  gelaatskleur,  zijn  zwarte  haren  en  scherpe 
trekken,  een  model  weergeeft  zooals  de  schilder  er  later 
geen  meer  aantrof.  Die  welke  hij  te  Weimar  maakte  en 
meer  nog  die,  welke  hij  na  zijne  reis  in  Palestina  schilderde, 
zien  er  bepaald  te  lederachtig  van  vel,  te  houterig  van 
vleesch  uit. 

Eigenschappen,  waarvan  de  aangeduide  gebreken  de 
overdrijving  zijn,  ontwikkelden  zich  bij  Verlat  gedurende 
zijn  verblijf  te  \Yeimar.  Hij  gewende  zich  daar  aan  een 
vol  forsch  koloriet,  hoog  van  toon,  doorgedreven  in  al 
de  deelen  der  schildering  :  veel  frisscher  en  veel  meer 
Ylaamsch  dan  dat  wat  hij  te  Parijs  in  zijne  godsdienstige 
stukken  bezigde. 

De  Moeder  van  den  Messias,  in  1873  geschilderd  en  in  de 
tentoonstelling  van  dit  jaar  voor  het  Museum  van  Antwer- 
pen aangekocht,  is  daar  een  treffend  bewijs  van  ;  het  is 
onder  Yerlats  historische  schilderingen  wellicht  het  meest 
oorspronkelijke  en  verdienstelijke.  De  schilder  heeft  de 
weeke  kleuren  en  zachte  vormen  zijner  Mater  dolorosa 
geheel  opgegeven.  De  vastheid  van  het  vleesch  van  den 
Christus  is  in  dit  laatste  stuk  getemperd  door  een  zacht 
stralend  licht  dat,  als  het  ware,  van  den  doode  uitgaat. 
In  de  Moeder  van  den  Messias  is  alles  stevig,  de  lichaams- 
vormen, de  kleur,  het  licht.  De  draperijen  zijn  hoog 
betoond,  de  wezenstrekken  der  Evangelisten  zijn  ge- 
bruind en  gehard  door  de  zon,  Maria  is  eene  forsch 
gebouwde  vrouw,  die  weinig  vatbaar  schijnt  voor  zachte 
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gevoelens,  en  met  haar  strakken  blik  de  sombere  toekomst 
peilt,  voorziende  hoe  het  blozende  kind,  dat  nu  op  haren 
schoot  slaapt,  eens  aan  den  voet  van  het  kruis  levenloos 
en  afgemarteld  op  dien  zelfden  schoot  zal  rusten.  Het  is 
geene  maagd,  het  is  eene  moeder  ;  geen  hemelsche  ver- 
schijning, een  aardsche;  eene  vrouw  uit  het  volk,  gebouwd 
om  den  strijd  des  levens  te  strijden  en  niet  bereid  om  zich 
zonder  tegenweer  door  het  noodlot  te  laten  verslaan.  De 
Evangelisten  zijn  deels  mannen  zooals  de  schilder  er 
dagelijks  ontmoette,  deels  doen  zij  met  hun  donker  opzicht 
en  Semitische  trekken  aan  Oosterlingen  denken  ;  het  zijn 
geene  dweepende  verkondigers  eencr  leer  van  liefde  en 
versterving,  het  zijn  gespierde  werkers,  koene  kampers 
tegen  de  moeilijkheden  des  levens.  Het  kind  Jesus,  de 
mollige  slaper,  is  een  doorgezond  wicht,  blank  van  huid, 
vast  van  vleesch.  Maar  in  die  groep  van  zeer  gemengde 
menschensoorten,  in  wier  geesten  niets  de  hoogere  vlam 
heeft  ontstoken,  wat  kerngezondheid  van  lichaam,  wat 
prachtige  gestalten  en  wat  heerlijke  kleuren  !  Hier  bemerkt 
men  dat  Verlat  veel  beslister  naar  het  realism  overgaat, 
maar  toch  het  recht  van  het  academisch  ideaal  niet 
loslaat,  en  hetzij  door  zijn  glansend  koloriet,  hetzij  door 
de  edele  wezenstrekken  zijner  modellen,  verfraait  wat  de 
nuchtere  werkelijkheid  te  alledaagsch  oplevert. 

Terwijl  hij  in  1873  aan  dit  stuk  arbeidde  en  hij  de  per- 
sonages der  Evangelische  gebeurtenissen  naar  waarheid 
zocht  af  te  beelden,  stelde  hij  zich  de  vraag:  Maar  waarom 
niet  in  eens  naar  Palestina  vertrokken,  en  daar  in  de 
Semitische  bevolking  van  nu  de  ras-  en  landgenooten  van 
den  Heiland,  en  in  de  landschappen  dier  streek  het  tooneel, 
\vaarin  het  drama  der  Verlossing  werd  gespeeld,  gaan 
studeeren?  En  met  zijnen  geest,  die  eerder  geprikkeld  dan 
afgestootcn  werd  door  de  moeilijkheden  aan  de  uitvoering 
van    een   plan   verbonden,    was  z;ijn    besluit    al    spoedig 
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genomen.  Hij  zou  naar  Jerusalem  gaan  wonen  en  Christus' 
leven  en  lijden  schilderen  op  de  plaats  zelve  waar  het 
geleefd  en  geleden  was.  Het  was  eene  nieuwe  opvatting 
van  het  afbeelden  der  heilige  geschiedenis,  overeenstem- 
mende met  Yerlat's  tot  klaarder  bewustzijn  gekomen 
neiging  zoo  dicht  de  waarheid  te  naderen  als  zijn  schoon- 
heidszin het  hem  toeliet,  overeenstemmende  ook  met  de 
zucht  naar  wetenschappelijk  en  kritisch  onderzoek,  die 
onzen  tijd  kenmerkt.  Men  had  al  eeuwen  lang  voor  de 
rollen  in  het  gewijde  drama  algemeene  menschelijke  tj^pen 
genomen,  elke  eeuw  had  ze  naar  eigen  opvatting  gekozen; 
Verlat  wilde  ze  nu  afbeelden  zooals  zij  er  in  de  werkelijk- 
heid uitzagen.  \\'ij  hoeven  nauwelijks  te  herinneren,  dat  de 
Semitische  bevolking  van  Noord-Afrika  sedert  een  heelen 
tijd  tot  onderwerp  was  gekozen  door  verscheiden  groote 
Fransche  schilders  en  dat  Horace  Vernet  de  modellen 
zijner  bijbelsche  tafereelen  onder  de  Araben  van  Algerië 
had  gezocht.  Maar  van  Algiers  tot  Jerusalem  is  de  afstand 
groot,  menschen  en  land  verschillen  even  zeer.  Verlat  wilde 
den  bodem,  waarop  Christus  geleefd  had,  naar  de  natuur 
afbeelden  en  uitgaande  van  de  stelling,  dat  de  kenmerken 
der  bevolking  dezelfde  gebleven  waren  van  toen  tot  nu, 
wilde  hij  het  Semitische  ras  bestudeeren  zooals  het  daar 
nog  voortbestaat.  De  preraphaëliet  Holman  Hunt  had  vóór 
hem  hetzelfde  gedaan,  maar  zijne  trouwe  afbeeldingen  van 
het  hedendaagsche  Palestina  waren  dienstbaar  gemaakt 
aan  zijne  piëtistische  strekking  ;  Verlat  zocht  alleen  waar- 
heid, schilderachtige  waarheid :  de  menschen  van  toen 
wilde  hij  heropwekken  met  hun  den  adem  der  thans 
levenden  in  te  blazen. 

Hij  vertrok  in  Augustus  1875,  verbleef  zes  maanden  te 
Cairo  en  begaf  zich  van  daar  naar  Palestina.  Hij  doorliep 
te  voet  de  verzengde  wegen,  die  naar  het  klooster  van 
Sinte  Saba  leiden,  volgde  de  verdroogde  bedding  van  den 
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Cedron;  sloeg  zijne  tent  op  in  het  Vuurdal  in  volle  woestijn 
en  ging  tot  aan  het  uiteinde  der  Doode  zee,  waar  hij  in  een 
temperatuur  van  56  centigraden  scliilderde.  Daarna  keerde 
hij  naar  Jerusalcm  terug,  waar  hij  ongeveer  twee  jaar 
verbleef. 

Verlat  volgde  trouw  in  het  Heilig  Land  het  programma^ 
dat  hij  zich  had  voorgeschreven  ;  van  de  menschen  en 
dieren,  die  daar  leven,  van  de  natuur  zooals  zij  er  zich 
voordoet,  maakte  hij  tal  van  afbeeldingen  :  den  Araab 
werkende  of  rustende,  den  ouden  Sjeik  recht  sprekende,  het 
kind,  dat  er  nog  frisch  uitziet  in  het  brandende  klimaat,. 
den  arbeider  gebruind  en  gehard  door  den  zonnegloed 
schilderde  hij  als  onderwerpen  van  afzonderlijke  tafereelen 
of  als  medespelers  in  de  groote  historische  stukken,  welke 
hij  daar  uitvoerde.  Hij  koos  voor  zijne  helden  de  modellen, 
die  de  hedendaagsche  bevolking  hem  opleverde,  en  plaatste 
ze  in  het  ongenadige  licht  en  op  den  verschroeiden  bodem 
eigen  aan  de  streek,  maar  geheel  verschillend  van  wat  de 
andere  schilders  der  bijbelsche  geschiedenis  ervan  gemaakt 
hebben. 

Verlat  had  zich  verplaatst  in  een  nieuwe  wereld,  waarin 
het  ras  statiger  van  vorm,  de  natuurtooneelen  grootscher, 
het  licht  scherper,  de  kleuren  harder  waren  dan  in  westelijk 
Europa. 

«  Palestina,  schrijft  hij,  is  een  groot  atelier  in  de  open 
»  lucht.  Marocco,  Algerië,  Tunis  leveren  voor  ons  minder 
»  belang  op.  Uit  hoofde  zijner  geschiedenis  in  vroeger 
»  eeuwen  doet  Judeé  ons  veel  rijker  hulpbronnen  aan  de 
»  hand.  Ik  raad  eiken  kunstenaar,  die  naar  het  Oosten 
»  reist,  zijne  tent  in  dit  wonderland  op  te  slaan. 

»  Ik  heb  bemerkt,  dat  alle  Belgische  kunstcritici  Palestina 
))  beoordeelen  door  de  nevelen  der  noordelijke  landen.  Zij 
»  vormen  zich  geen  juist  denkbeeld  van  den  buitengewonen 
»  en  uitzonderlijken  glans  van  hel  licht  in  het  Oosten.  Het 
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»)  is  warm  maar  niet  geel;  zijne  lievige  helderheid  maakt 
»  het  zilverwit. 

»  Van  in  de  maand  Mei  is  alles  verschroeid  door  de 
»  gloeiende  hitte  der  zon;  een  wit  stof  overdekt  de  velden, 
»  geen  frisch  gewas  meer,  het  gras  is  verdroogd,  de  rotsen 
»  zijn  als  verbrand  en  de  zon  haast  aan  den  zenith  gestegen 
»  teekent  slechts  korte  schaduwen,  onmerkbaar  getint  door 
»  het  blauw  gewelf  van  den  hemel,  die  gedurende  acht 
»  maanden  in  het  jaar  w^olkeloos  is.  Overal  heerscht  een 
»  verblindend  licht,  dat  op  den  grond  de  minste  bijzonder- 
»  heden  van  het  model  in  schaduw  teekent.  Ik  heb  bevonden 
»  dat  de  vlam  eener  in  het  zand  geplaatste  kaars  schaduw 
»  afwerpt,  en  dat,  wanneer  men  op  het  doek  lichtblauw, 
»  lichtgeel,  roos  en  teergroen  legt,  men  deze  kleuren  niet 
»  van  elkander  onderscheidt,  als  zij  door  het  zonnelicht 
»  bestraald  worden.  De  kracht  der  zon  is  zoo  groot,  dat  zij 
B  alles  schijnt  te  tinten  door  haar  geschitter.  Ook  dragen 
»  de  inwoners  dier  streken  in  hunne  kleederen  geene 
»  andere  dan  eenvoudige  en  levendige  kleuren,  die  zij  met 
B  een  w^aar  talent  weten  te  doen  harmoniseeren. 

»  Om  Palestina  in  al  zijne  eigenaardigheid  te  zien  moet 
»  men  het  in  den  zomer  onder  een  blakende  zon  bezoeken. 
»  In  dit  land,  door  zijn  algemeen  uitzicht  onbeweeglijk 
»  gemaakt,  waar  sedert  weldra  twee  duizend  jaar  niets 
»)  is  veranderd,  waait  er  als  een  grootsche  adem,  die  u 
»  doordringt  en  u  in  gedachte  terugvoert  naar  de  tijden 
»  van  het  Nieuwe  Testament.  De  Araab  heeft  in  zijne 
B  houding  en  in  zijn  gebaren  eenen  recht  bijbelschen  adel 
»  bewaard.  Niets  is  zoo  aangrijpend  als  zijn  schilderachtige 
»  gezichtslijn.  Zijne  schoone  lichaamsvormen  maken  er 
»  een  prachtig  schildersmodel  van.  Men  staat  verbaasd  over 
»  de  fraaie  typen,  die  men  er  in  al  hunne  zuiverheid 
»  aantreft,  hoofden  en  naakte  ledematen,  w^aarvan  de  w^eer- 
»  schijnende  oppervlakte  het  uitzicht  van  het  kleurgetintel 
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»  der  metalen  geeft.  Nergens  zijn  de  vleeschdeelen  van  den 
»  mensch,  verbonden  met  de  tonen  der  kleederen,  kleuriger. 
«  Geheel  de  omgeving  van  het  figuur  is  lichtend,  zoodat  de 
»  achtergrond  helder  is  en  de  gekleurde  vleeschdeelen  er 
'^  mat  op  uitkomen  ;  het  tegenovergestelde  van  hetgene  in 
»  onze  luchtstreken  gebeurt,  waar  de  achtergrond  donker 
))  en  de  vleezen  lichtend  zijn.  » 

Het  atelier  in  de  open  lucht  was  dus  het  eerste,  dat  Verlat 
trof  en  wat  hij  zocht  toen  hij  naar  het  Oosten  reisde.  Het 
plein-airisme  begon  toen  opgang  te  maken,  en  hij  bleef 
niet  ten  achter  op  den  nieuw  geopenden  weg.  «  Wat  is 
»  plein-airisme,  vroeg  hij,  in  een  land  waar  men  negen 
»  maanden  op  de  twaalf  het  in  de  open  lucht  niet  uithouden 
»  kan  zonder  overjas  of  zonder  regenscherm  ?  In  het 
»  Oosten,  daar  waar  men  leeft  onder  den  immer  blauwen 
»  hemel,  kan  men  ook  schilderen  buiten's  huis.  »  En  al 
zijne  doeken  uit  Jerusalem  zijn  dan  ook  onder  de  open 
lucht  in  het  scherpe  licht,  dat  ginder  schijnt,  voltooid. 

Maar  wat  nut  Verlat  er  in  zag,  dat  onze  schilders  bij 
voorkeur  in  het  Oosten  een  streek  zouden  gaan  bezoeken, 
waar  de  waarde  van  tonen,  lichten  en  tinten  zoo  verschil- 
lend is  van  w^at  de  kunstenaar  vroeger  gezien  heeft  en 
later  zal  te  verw^erken  hebben  en  waarom  hij  hun  die  reis 
niet  eerder  afried  dan  ze  aan  te  prijzen,  begrijpen  wij  niet. 
Hadde  hij  zijne  Belgische  kunstbroeders  willen  overtuigen 
van  het  gevaar,  dat  er  voor  hen  ligt  zijn  voorbeeld  te 
volgen,  hij  hadde  geene  andere  bewijsredenen  kunnen 
aanhalen.  Hij  zelf  was  vaardig  genoeg  om  zonder  groote 
inspanning  zich  te  plooien  naar  de  wetten,  die  eene  andere 
luchtstreek  geldend  maakt,  en  toch  behield  zijn  trant  na 
zijn  terugkeer  in  zijn  vaderland  iets  dat  getuigde  van  den 
invloed  van  het  nieuwe  licht,  dat  ginder  voor  hem  had 
geschenen. 

De  voornaamste  stukken  door  Verlat  in  Palestina   se- 
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schilderd  zijn  de  Vlucht  in  Egypte  en  Vox  Popiili,  beiden 
van  1876,  Vox  Dei  en  Christus'  graf,  beiden  van  1877. 

Vox  Popiili  is  een  tooneel  van  donimen  volksbartstocht. 
Pilatus  heeft  aan  de  priesters  en  aan  het  grauw,  dat  zij 
leiden,  gevraagd,  wien  zij  wilden  in  vrijheid  stellen  en  zij 
hebben  om  Barrabas  geroepen  en  hem  gekregen.  Terwdjl 
aan  den  ecnen  kant  de  mannen  der  Synagoog,  met  haat  en 
valschheid  in  oog  en  woord,  Christus  als  den  vcrderfclijken 
verkondiger  eener  valsche  leer  aanklagen,  en  hunne  aan- 
hangers hem  beschimpen  en  bedreigen  met  opgeheven 
arm  en  tierende  stem,  verlaat  aan  den  anderen  kant  de 
menigte  het  pretorium,  Barrabas  in  triomf  dragende, 
dansende  en  jubelende.  Daar  heerscht  het  vooroordeel 
doorsluwe  lieden  aangestoolvt ;  hier  zegepraalt  de  gemeene 
ruwheid,  die  baldadigen  pret  heeft  in  alles  wat  tegen  orde 
en  wet  wordt  ondernomen.  Boven  de  beide  gioepen  blikt 
weemoedig  en  kalm  de  geboeide  Christus  voor  zich , 
verheven  boven  die  schijnheiligheid  en  die  woestheid  ; 
soldaten  aan  den  ecnen  kant  bewaken  hem ,  Pilatus 
verwijdert  zich  langs  de  andere  zijde. 

Vox  Dei  is  een  drieluik.  In  het  middenpaneel  wandelt 
Christus,  de  groote  droomer,  die  het  rijk  der  hemelen  op 
aarde  wil  vestigen,  te  midden  van  Joannes,  den  man  der 
woestijn,  die  zich  voedt  met  sprinkhanen  en  enkel  een 
geitenvacht  om  de  heupen  draagt,  en  van  Petrus,  een  na- 
denkend grijsaard,  die  Christus  trouw^  volgt.  Op  het  paneel 
ter  rechter  hand  de  vertegenwoordigers  van  dwingelandij, 
dweepzucht  en  heidendom  :  de  Roomsche  keizer  Nero, 
de  Dominikaner  monniken,  de  heidensche  priesters  en  de 
ofTerdienaars,  die  allen,  schuw  en  beangstigd,  naar  den 
Heiland  opzien.  Op  de  linkerluik  de  geboeiden,  de  slaven, 
de  zieken  en  gevangenen,  die  hand  en  blik  naar  den  Ver- 
losser richten. 

Deze  twee  groote  stukken  zijn  merkwaardig.  De  priesters 
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en  de  volksgroepen  van  Vox  Popiili  met  hun  gelaat  en 
gebaar  zoo  duidelijk  en  krachtig  vertellende  wat  er  laags 
en  gemeens  in  hun  gemoed  ligt,  de  zoo  natuurlijke  en  toch 
zoo  gelukkige  schikking  der  beide  groepen,  het  triomfeerend 
figuur  van  den  spitsboef,  die  de  galg  ontloopen  is  en  in 
woeste  uitgelatenheid  de  losgemaakte  koord  met  de  beide 
handen  in  de  hoogte  steekt,  al  die  koppen  zoo  verschillig 
van  uitdrukking  en  zoo  waar;  de  beweging,  het  leven,  het 
joelen  en  woelen,  zijn  op  echt  meesterlijke  wijze  uitgedrukt. 

Ook  Vox  Dei  is  rijk  aan  schoonheden  van  eersten  rang  ; 
de  Christus,  een  God,  die  op  aarde  wandelt,  maar  den 
hemel  niet  vergeten  heeft;  Joannes,  de  vurige  discipel,  die 
alleen  leeft  voor  zijn  overtuiging  en  er  voor  strijdt  met 
hartstocht ;  Petrus,  de  stille  gedweeë  volgeling,  die  buigt 
voor  den  hoogeren  geest,  van  wien  hij  den  weg  en  de 
waarheid  leerde,  zich  bij  hem  aansluit,  lijdzaam  en  ver- 
trouwend het  oog  gericht  houdt  op  hel  doel,  dat  een  andere 
hem  aanwees,  zijn  figuren  die  gelukkig  gevonden  zijn.  Ook 
in  de  luiken  komen  tal  van  treff'ende  personages  voor,  de 
machtige  boosheid  of  de  roerende  ellende  uitdrukkend. 

In  beide  schilderijen  herleeft  voor  een  oogenblik  de 
geest  van  Verlat's  Parijschen  meester  Ary  SchefTer,  den 
kamper  voorliet  hooge  ideaal  tegen  de  lage  werkelijkheid; 
maar  de  leerling  uit  krachtiger  zijne  meening  dan  de 
leeraar ;  hij  heeft  iets  strijdlustigers  in  het  gemoed  en  iets 
machtigers  in  de  vuist.  Als  schildering  zijn  beide  stukken 
volop  in  Verlat's  Oosterschen  trant;  de  personages  hebben 
vleesch  zoo  vast  als  metaal,  zijn  forsch  van  ledematen  en 
van  beweging;  het  licht  heeft  de  scherpte,  de  ontkleurende 
straling,  waar  de  schilder  van  sprak  en  die  alles  hier  met 
dubbele  kracht  doet  uilkomen. 

Het  Graf  van  Jesus  geeft  een  episode  uit  het  Evangelie 
weer.  Christus  ligt  in  de  holte  uitgegraven  in  de  rots  ; 
Joseph  van  Arimathea  omwindt  het  lijk  met  een  reepel 
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linnen,  een  dienaar  licht  hem  voor  bij  den  arbeid, 
aan  het  voeteneinde  staan  twee  jonge  mannen  met  Nico- 
demiïs.  De  vijf  levende  personages  zijn  klaarblijkelijk  naar 
de  natuur  geschilderd,  met  iets  veredelds  in  den  vorm,  dat 
Verlat  immer  aan  zijne  menschen  uit  het  Oosten  of  uit  liet 
Westen  leent.  Het  vaart  ons  wel  die  Araabsche  meisjes  en 
mannen  de  plaats  te  zien  innemen  der  statige  heiligen- 
figuren, die  wij  gewoon  waren  te  zien  ;  het  tafereel  verkrijgt 
er  iets  wereldsch  door,  hoe  innig  ook  de  aandoeningen 
staan  te  lezen  op  het  aangezicht  dier  volkskinderen,  en  de 
bezorgdheid  voor  de  stoffelijke  nauwkeurigheid  doet  hier 
bepaald  afbreuk  aan  de  uitdrukking  van  het  hooger  ware, 

In  dit  stuk,  evenals  in  de  twee  vorige,  is  de  Christus 
geen  Oosterling,  zelfs  geen  sterveling  :  hij  is  gebleven  de 
godentelg,  dien  wij  hebben  leeren  kennen  in  de  Mater 
dolorosa,  droomende  in  het  leven  of  slapende  in  den  dood. 
Zoo  ver  is  des  schilders  opwekking  der  Semitische  wereld 
van  voor  achttien  honderd  jaar  niet  gegaan,  dat  hij  den 
Heiland  zou  ontdoen  van  de  ideale  vormen  en  gevoelens, 
die  de  kunst  aller  eeuwen  hem  leende  ;  hij  heeft  er  den 
mensch  bij  uitmuntendheid  van  gemaakt,  den  boven- 
aardsche,  die  niet  meer  in  Palestina  dan  in  het  Westen 
thuis  behoort,  die  geen  der  bijzondere  kenmerken  van  tijd 
en  plaats  verraadt.  Het  tooneel  van  Christus'  graf  is  kunst- 
matig verlicht  door  de  lamp,  die  de  dienaar  draagt.  Nog 
scherper  dan  in  het  daglicht  komen  de  vormen  hier  uit  en 
nog  zwaarder  zijn  de  schaduwen  ;  maar,  als  menschelijk 
tooneel  beschouwd,  gaat  van  heel  dit  werk  een  doordrin- 
gend gevoel  uit.  De  twee  meisjes  vooral  en  de  jonge  dienaar 
zijn  uiterst  kiesch  en  oorspronkelijk  van  vinding. 

De  poging  door  Verlat  beproefd  om  de  oude  stof  van 
Christus'  leven  en  lijden  in  een  nieuwen  vorm  te  gieten  is 
een  der  vele  verschijnselen,  waaruit  blijkt  hoe  ook  onze 
tijd  op  zijne  wijze  het  eeuwenheugend  thema  wilde  behan- 
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delen.  De  kunstenaars  der  middeneeuwen  hadden  in  liun 
naïef  mj^sticism  gescliilderd  wat  zij  geloofden  en  aanbaden, 
meer  dan  wat  zij  wisten  of  zagen  ;  die  der  Renaissance 
schilderden  wat  zij  mcnschelijk  schoon  vonden  in  hun 
goddelijke  onderwerpen  ;  onder  de  modernen  wilde  Verlat 
de  gewijde  geschiedenis  weergeven  als  een  historisch  feit, 
dat  hij  naar  de  levende  waarheid  had  bestudeerd,  terwijl 
von  Uhde  er  het  roerende  doet  van  uitkomen  zooals  de 
moderne  mensch  het  opvat,  en  Béraud  er  de  moreele 
beteekenis  voor  alle  tijden  doet  van  uitschijnen.  Mystie- 
kers,  akademiekers,  realisten,  sentimenteclen  of  morali- 
secrenden,  wij  hebben  geen  voorkeur  voor  hun  aller  wijd 
uitecnloopende  opvatting  en  hechten  er  dan  ook  weinig 
prijs  aan  te  weten  wie  de  beste  keus  deed  :  de  hoofdvraag 
is  of  de  kunstenaar  een  gelukkige  uitdrukking  voor  zijn 
opvatting  vond. 

Verlat  legt  in  deze  en  de  andere  stukken  uit  Palestina 
medebracht  een  verbazend  talent  als  schilder  aan  den  dag. 
Hij  geeft  alles  weer,  drukt  alles  uit  met  eene  gevatheid, 
die  hem  nooit  in  den  steek  laat.  Hij  heeft  een  tafercel  in 
de  open  lucht  willen  voortbrengen  en  noch  de  ongewoon- 
heid der  landstreek,  noch  de  vreemdheid  der  menschen- 
typen,  die  hij  er  ontmoette,  hinderden  hem  een  oogenblik. 
Hij  wendde  ze  aan  alsof  hij  nooit  iets  anders  te  zien  had 
gekregen. 

In  historische  en  allegorische  tafercelen  laat  hij  de 
tegenwoordige  bewoners  van  Palestina  optreden ,  hij 
maakt  ze  tot  dragers  van  algemeene  menschentypen. 
Zoo  worden  zijne  Bijbelsche  schilderingen  geene  loutere 
Aveerspiegelingen  van  wat  hij  in  en  rond  Jerusalem  zag, 
maar  ook  van  wat  hij  in  zijn  geest  over  de  menschen  in 
het  algemeen  dacht.  Waarneming  en  vinding  gaan  hand 
in  hand  :  zijn  Barrabas  is  een  vertegenwoordiger  der 
schurken   van    alle   tijden  ;    zijn  joodsche   priesters   zijn 
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dragers  der  kenmerken  van  alle  schijnheiligen  en  onver- 
draagzamcn  ;  zijn  Joannes  de  dooper  en  zijn  Petrus  zijn 
de  diep  overtuigden  van  alle  kerken.  Er  komt  hierdoor 
iets  onpersoonlijks  in  al  die  figuren  ;  zij  hebben  een  rol  te 
spelen,  een  decorum  op  te  houden  en  hoe  verhakkeld  zij 
gekleed,  hoe  bekrompen  van  geest  of  hoe  nederig  van 
gemoed  zij  ook  zijn,  er  ligt  iets  geïdealiseerds,  iets  alge- 
meens in  hen,  dat  in  geen  volkomen  overeenstemming  te 
brengen  is  met  het  realistische  van  hun  uitzicht. 

Wij  deden  ook  reeds  opmerken  dat  de  stukken,  die 
Verlat  in  het  Oosten  schilderde,  zich  onderscheiden  door 
eene  zekere  hardheid  van  toon,  waar  hij  reeds  voor  zijn 
vertrek  neiging  had  toe  getoond,  maar  die  zich  daar  ginds, 
onder  de  ontkleurende  en  verdorrende  zon,  sterk  ontwik- 
kelde. Hij  is  de  eenige  onder  alle  schilders,  die  het  Oosten 
bezochten,  die  den  grond  zoo  versteend,  den  dampkring 
zoo  uitgebrand,  den  niensch  zoo  houterig  zag  ;  het  komt 
ons  waarschijnlijker  voor  dat  zijn  oog  de  eigenaardig- 
heden der  landstreek  overdreef  dan  dat  al  de  anderen  zich 
daaromtrent  zouden  vergist  hebben.  In  zijn  vaderland 
hervindt  hij  later,  wel  is  waar,  tot  een  zeker  punt  de 
frischheid  van  zijn  kleur  terug,  maar  nooit  herwordt  hij 
weer  volkomen  een  zoon  van  het  blonde  Noorden. 

In  Mei  1877,  Jvcerde  Verlat  naar  Antwerpen  terug  en 
onmiddellijk  daarop  stelde  hij  in  verscheiden  steden  al 
de  stukken  ten  toon,  die  hij  in  Palestina  gemaakt  had. 
Hij  zond  ze  eerst  naar  Weimar,  waar  zij  veel  bijval  geno- 
ten. Daarna  wilde  hij  ze  in  zijne  geboortestad  doen  kennen. 
Hij  bouwde  hiertoe  op  eenen  ledigstaanden  grond  in  de 
Twaalf  Maandenstraat,  vlak  tegen  de  Beurs,  eene  houten 
loods,  die  nog  den  naam  van  Verlat-zaal  draagt  en  die  nu 
dient  tot  het  houden  van  kleine  tentoonstellingen  of  open- 
bare veilingen.  Sommige  dezer  stukken  in  1878  naar  de 
Wereldtentoonstelling   van    Parijs   gezonden,   verwierven 
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den  kunstenaar  zijne  benoeming  tot  officier  van  het  Eere- 
legioen en  tot  commandeur  der  Leopoldsorde.  In  1880, 
toen  te  Brussel  het  Jubileum  van  België's  vijftigjarig 
bestaan  gevierd  werd,  had  er  daar  eene  tentoonstelling 
van  Schoone  Kunsten  plaats,  waar  de  werlcen  onzer  voor- 
naamste kunstenaars,  die  sedert  1830  leefden,  werden 
bijeengebracht.  Verlat  nam  geen  deel  aan  de  gezamenlijke 
tentoonstelling,  maar  liet  nogmaals  op  een  onbebouwden 
grond,  in  de  Congresstraat  te  Brussel,  een  zaal  optimme- 
ren, waar  behalve  de  negen  en  veertig  stukken  uit  Palestina 
medegebracht,  hij  nog  acht  en  zestig  andere  zijner  werken, 
aan  verschillende  Museums  en  bijzonderen  behoorende, 
verzamelde.  Toen  men  zijne  Oostersche  schilderingen 
voor  het  eerst  zag  hadden  zij  groote  bewondering  gewekt; 
te  Brussel,  waar  op  dit  oogenblik  de  aandacht  van  ver- 
schillende zijden  werd  in  aanspraak  genomen,  was  de 
belangstelling  minder.  Een  vijfde  tentoonstelling  der 
stukken  uit  het  Heilig  Land  werd  eenigen  tijd  daarna  te 
Londen  geopend ;  ook  daar  was  de  bijval  niet  bijzonder 
groot. 

Verlat  was  uit  Palestina  naar  Antwerpen  geroepen  door 
het  Ministerie,  dat  hem  de  plaats  van  professor  der  schil- 
derkunst aanbood,  die  aan  de  Academie  dier  stad  was 
opengevallen  door  het  overlijden  van  Jozef  van  Lerius. 
Terzelfder  tijd  werd  hem  van  hooger  hand  zijne  benoeming 
tot  bestuurder  der  Academie  toegezegd  als  de  Keyser  zijn 
ontslag  zou  gegeven  hebben,  eene  gebeurtenis,  welke  men 
binnen  kort  te  genioet  zag.  Toen  dit  werkelijk  geschiedde, 
in  1879,  en  hem  werd  aangeboden  voorloopig  den  ontslag- 
gever te  vervangen,  verzocht  hij  den  minister,  uit  achting 
voor  zijn  ouden  professor  Jos.  Geefs,  dezen  het  ambt  van 
dienstdoenden  bestuurder  toe  te  vertrouwen.  Aan  dit 
verzoek  werd  gevolg  gegeven  en  eerst  in  1885  werd  Verlat 
tot  bestuurder  der  Academie  van  Antwerpen  aangesteld. 
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Zijne  benoeming  was  een  tijd  lang  vertraagd,  omdat 
men  op  dit  oogenblik  een  plan  tot  herinrichting  der 
Academie  onderzocht.  Verlat  werd  benoemd  tot  lid  der 
Commissie  met  die  taak  belast.  In  1879  liet  hij  eene 
brochure  verschijnen,  waarin  hij  zijne  zienswijze  uiteen- 
zette over  de  hervormingen,  die  hij  wenschelijk  achtte  en 
waarin  hij  tevens  aandrong  op  verbetering  en  vollediging 
der  leergangen  in  de  lagere  en  middelbare  afdeelingen  der 
Academie.  (*) 

Als  welkom  bij  den  terugkeer  in  zijn  vaderland  kocht 
de  stad  Antwerpen  van  Verlat  zijn  pas  voltooid  werk  de 
Leeuw  en  de  Slang  tegen  de  som  van  10.000  franken.  In 
Februari  daaropvolgende  bood  de  schilder,  in  plaats  van 
die  schilderij,  tegen  denzelfden  prijs,  zijn  veel  belang- 
rijker werk  aan,  de  Verdediging  der  kudde,  voorstellende 
het  gevecht  van  eenen  leeuw  tegen  eenen  buffel,  dat  wij 
reeds  bespraken.  Het  stedelijk  bestuur  aanvaardde  de 
verwisseling,  maar  betaalde  uit  eigen  beweging  den  kun- 
stenaar 5,000  frank  meer  dan  hij  vroeg.  De  Staat,  die  zijne 
tusschenkomst  voor  de  helft  beloofd  had  in  den  eersten 
koop,  betaalde  een  gelijk  aandeel  in  de  verhoogde  som. 
Dergelijke  kamp  van  edelmoedigheid  is  zeker  merkwaardig 
genoeg  om  aangestipt  te  worden.  Na  de  tentoonstelling 
van  1878  te  Parijs,  waar  de  Verdediging  der  kudde  zich 
bevond,  nam  het  stuk  plaats  in  het  modern  Museum  van 
Antwerpen. 

In  denzelfden  tijd  beleefde  de  Panorama's  hunne  gulden 
dagen  ;  die  van  Philippoteaux  in  de  Champs-Élysées  te 
Parijs  had  een  ongemeenen  bijval  gehad  en  zijne  gelukkige 


(1  Plan  gênéral  des  études  a  l' Académie  royale  d'Anvers  et  des  réformes  a 
introduire  dans  les  cours  de  Dessin  et  de  Peinture,  par  Charles  Yerlat, 
membre  de  la  Commission  de  réorganisation  de  1' Académie  royale  d'Ajivers. 
Anvers,  mars    1879, 
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eigenaars  hadden  er  schatten  mee  gewonnen.  Dit  was 
voldoende  om  in  ontelbare  steden  soortgelijke  kunst- 
werken te  doen  uitvoeren.  Op  een  gegeven  oogenblik 
bezat  Antwerpen  alleen  er  drie:  een  Gezicht  van  Jcrnsalem, 
een  Slag  van  Woeith  en  een  Slag  van  Walerloo.  Deze 
laatste  werd  in  1881  door  Verlat  geschilderd  ;  hij  mat  122 
meters  in  de  lengte  en  10  meters  in  de  hoogte  ;  behalve  de 
personages  op  het  doek  geschilderd,  behoorden  tot  de 
samenstelling  een  aantal  manschappen  en  voorwerpen 
van  pleister  en  andere  stoffen,  die  het  tafereel  voortzetten 
op  den  grond  vóór  het  doek  en  aldus  de  oogenbegooche- 
ling versterkten.  Om  het  reusachtig  stuk  te  kunnen  schil- 
deren had  Verlat  eene  oude  kapel  met  Godshuis  gehuurd, 
die  in  de  Schuitstraat  gelegen  is.  Na  eenige  jaren  in 
Antwerpen  gediend  te  he])ben  werd  het  Panorama  naar 
Spanje  overgebracht  en  tijdens  de  laatste  tentoonstelling 
van  Barcelona  was  het  daar  opgericht.  Het  stelt  het 
oogenblik  van  den  slag  van  Walerloo  voor,  waarop  Ney 
aan  het  hoofd  der  kurassiers  van  Kellermann  het  voetvolk 
van  Wellington  aanvalt  en  de  Engelsche  opperbevelhebber 
aan  zijne  troepen  zegt  :  «  Staat  pal,  jongens  :  denkt  aan 
Engeland.  »   (Keep  steady,  my  boys  :   think  of  England.) 

Een  tweede  Panorama,  voorstellende  de  Revue  der 
Russische  soldaten  na  de  sluiting  van  den  vrede  van  San 
Stefano,  voor  Constantinopel,  schilderde  Verlat  in  1882  voor 
eene  maatschappij  van  Moscou.  Dit  laatste  werk  werd 
vervaardigd  in  het  zeer  ruim  atelier,  dat  hij  toen  betrokken 
had  in  de  Lange  Ridderstraat  en  waar  hij  tot  aan  zijnen 
dood  bleef  in  werken.  Hij  had  het  ingericht  om,  wanneer 
het  pas  gaf,  zijne  leerlingen  les  te  geven  in  het  schilderen 
onder  de  open  lucht.  Een  aantal  jonge  schilders  en  beeld- 
houwers stonden  hem  ter  zij  in  het  vervaardigen  der 
reusachtige  doeken  en  der  daartoe  behoorende  beelden. 

Een   derde,  het  Heilig  Land  voor  onderwerp  hebbende. 
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Averd  hem  besteld  voor  Chicago  :  de  dood  belette  hem  dit 
werk  te  beginnen. 

Met  zijn  zin  voor  nauwkeurige  voorstelling  der  werke- 
lijkheid moest  het  Panorama  met  zijne  haast  photogra- 
phische  weergeving  van  menschen  en  zaken,  mei  zijn 
oogverblindende  hulpmiddelen,  een  bijzondere  aantrekke- 
lijkheid hebben  en  hem  over  het  hoofd  doen  zien  wat  er 
weinig  kunstigs  ligt  in  de  stoflelijkhcid  van  het  doel  en  in 
de  ruwheid  der  wijze,  w^aarop  men  het  poogde  te  bereiken. 

Den  27'!  December  1883  werd  door  het  stedelijk  bestuur 
besloten  aan  Karel  Verlat  het  uitvoeren  der  schilderingen 
voor  de  trapzaal  van  het  herstelde  Stadhuis  op  te  dragen. 
Den  21»  Juli  daaropvolgende  werd  de  schilder  met  dit 
werk  gelast.  Het  moest  bestaan  uit  twee  kleinere  stukken 
elk  van  4'". 70  lang  op  3"i.30  hoog  en  een  grooter  stuk  van 
gelijke  hoogte,  maar  van  12'". 70  lang.  Op  dit  laatste  paneel 
stelde  hij  voor  de  Intrede  van  Keizer  Karel  te  Antwerpen 
den  23"  September  15W  te  schilderen  ;  voor  de  twee  kleine 
gaf  hij  op  :  een  Voorval  uit  de  afbraak  van  het  kasteel  van 
Antwerpen  in  1577  en  den  Aanval  der  Kipdorppoort  door  de 
soldaten  van  den  hertog  van  Alencon  en  dezer  nederlaag. 

Ziehier  hoe  hij  in  eenen  brief,  aan  het  Gemeentebestuur 
geschreven,  de  keus  zijner  onderwerpen  verklaarde  en 
wettigde  : 

«  Het  eerste  onderwerp  zal  mij  toelaten,  benevens  het 
belangrijke  figuur  van  den  jongen  Keizer,  omgeven  door 
zijn  schitterenden  hofstoet  te  paard,  tal  van  aanzienlijke 
personages,  Antwerpenaars  en  vreemden,  die  het  feest 
bijwoonden,  af  te  beelden,  als  daar  zijn  :  Albert  Dürer, 
Lucas  van  Leiden,  Quinten  Massijs,  Pxogier  van  der  \Ye3'den, 
Joachim  de  Patinir,  van  Orley,  Gossaert,  Coxcie,  Joost  van 
Cleef,  Diederik  F'elaert,  de  secretarissen  en  griffiers  der 
stad  Antwerpen,  Peter  Gillis,  Cornelius  Grapheus,  enz. 

»  In  dezen  prachtigen   stoet  zullen   de  Gilden  en  Am- 
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bachtcn  optreden,  terzelfder  tijd  als  het  schoonste  deel 
der  vrouwelijke  bevolking  onzer  stad.  Ik  houd  het  er  voor, 
dat  het  tafereel  der  Intrede  van  den  jongen  Keizer  Karel, 
toegejuicht  door  de  eenen.  met  voorbehouding  en  vrees 
door  de  anderen  aangezien,  van  de  Antwerpenaars  van 
dien  lijd  het  levendigste  en  schilderachtigste  beeld  zal 
opleveren  en  den  kunstenaar  terzelfder  tijd  stof  tot  rijke 
ineenzetting  en  tot  een  afwisselende  en  bekoorlijke  uit- 
voering zal  verschaffen. 

>^  Het  tweede  onderwerp  zal  een  der  aangrijpendste 
gebeurtenissen  voorstellen,  waartoe  de  woede  en  de 
wraakzucht  des  volks  tegen  de  verdrukkers  aanleiding 
gaf.  Het  standbeeld  van  den  hertog  van  Alva  met  de 
voeten  aan  een  keten  vastgebonden  wordt  door  de  bijzon- 
derste straten  der  stad  gesleept,  uitgejouwd  en  uitgelachen 
door  het  grauw. 

»  Het  derde  onderwerp  zal  de  vastberadenheid  en  den 
moed  der  Antwerpenaren  doen  uitschijnen  door  hun 
afslaan  der  troepen  van  den  hertog  van  Alencon. 

'^  In  de  keus  dezer  roemrijke  gebeurtenissen,  die  behooren 
tot  de  monumentale,  openbare,  vaderlandsche  kunst  en  die 
vooral  geschikt  zijn  om  in  den  geest  der  Antwerpenaren 
een  rechtmatigen  trots  te  doen  ontvlammen,  heb  ik  getracht 
het  gemoed  des  volks  te  roeren  door  eene  krachtige  dra- 
matische ineenzetting,  en  een  anderen  toon  aan  te  slaan 
dan  de  heeren  X.  de  Keyser  en  Henri  Leys  in  hunne 
schoone  schilderingen,  die  eerder  den  stempel  van  een 
stiller,  vreedzamer  gevoel  dragen.  En  alhoewel  de  geschie- 
denis van  Antwerpen  rijk  weze  in  merkwaardige  gebeurte- 
nissen, heb  ik  bij  voorkeur  sterk  en  hevig  bewogen 
toestanden  gekozen,  als  zijnde  deze  meer  in  overeenstem- 
ming met  den  aard  mijner  kunst.    ■ 

Toen  die  onderwerpen  aan  de  goedkeuring  van  den 
Gemeenteraad  werden  onderworpen  nam  deze   de   twee 
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laatste  aan,  maar  verwierp  het  eerste,  en  een  paar  leden 
stelden  voor,  in  de  plaats  van  de  Intrede  van  Keizer  Karel, 
het  Landjuweel  van  1561  te  verbeelden.  Verlat  verzette 
zich  krachtdadig  tegen  die  wijziging  van  zijn  programma. 
((  Het  Landjuweel  »,  zegde  hij  in  eenen  anderen  brief  over 
die  zaak  aan  den  Gemeenteraad  geschreven,  «  is  eene  half 
ernstige,  half  boertige  plechtigheid,  die  niet  geschikt  is 
voor  de  schilderkunst.  In  den  stoet  komen  een  aantal 
narren  voor,  die  niet  op  hunne  plaats  zonden  zijn  op 
eenen  officieclen  muur.  In  het  ernstig  gedeelte  ontbreekt 
het  schilderachtige  geheel  en  al ;  er  is  geen  afwisseling  in 
de  typen  ;  geen  vreemd  personage,  geen  merkwaardig 
man  komt  er  in  voor.  Dit  tijdperk  was  ellendig  voor  onze 
geschiedenis  en  voor  onze  kunst.  Voor  mij  is  de  verge- 
lijking tusschen  beide  onderwerpen  niet  mogelijk.  Ik 
gevoel,  dat  ik  met  het  eene  eene  goede  schildering  zal 
voortbrengen  en  dat  ik  met  het  andere  beneden  mijne 
taak  zal  blijven.  » 

De  Gemeenteraad  liet  zich  niet  overtuigen  door  deze 
beweegredenen  en  verwierp  met  twintig  stemmen  tegen 
vier  het  onderwerp  voorgesteld  door  den  schilder.  Dien 
ten  gevolge  nam  Verlat  nu  tot  onderwerp  van  zijn  groot 
paneel  het  Landjuweel  van  1561  aan.  Den  10"  October  1884 
werd  de  overeenkomst  tnsschen  het  stedelijk  bestuur  en 
den  kunstenaar  geteekend.  Hij  zou  eene  som  van  honderd 
duizend  frank  bekomen,  die  hem  bij  tienden  zou  uitbetaald 
worden  ;  het  geheele  werk  moest  voltooid  zijn  den  10"  Oc- 
tober 1894.  Eerst  vier  jaar  na  den  datum  der  overeenkomst 
den  20"  September  1888,  was  het  eerste  stuk,  een  der  twee, 
kleine  paneelen,  het  Standbeeld  van  den  Hertog  van  Alva 
door  de  straten  van  Antwerpen  gesleept,  voltooid. 

Het  is  een  der  laatste  werken  van  Verlat  en  daardoor 
bijzonder  belangwekkend.  Het  toont  ons  welken  trant  hij 
na  zijnen  terugkeer  uit  Palestina  had   aangenomen.    Hij 
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heeft  weer  de  bonte,  blijde  tonen  van  de  noordelijke  lucht 
gekozen  en  wij  vinden  in  hem  den  schilder  van  de  Moeder 
van  den  Messias  terug,  met  iets  lichters  en  levendigers  in 
het  uitzicht,  zooals  een  tooneel  van  straatgewoel  en  gejoel 
vereischt ;  met  iets  vaster  en  harder  in  de  omtrekken,  dat 
aan  het  scherpe  licht  van  het  Oosten  herinnert.  In  de 
Julizon  op  den  boord  der  Schelde,  met  een  brok  huizen 
op  den  achtergrond  en  den  blauwen  lichtbewolkten  hemel 
daarboven,  daagt  de  volkschaar  op.  Oud  en  jong  trekt  aan 
de  koord,  waarmede  het  standbeeld  wordt  voortgesleurd  ; 
vaandels  wapperen  boven  de  hoofden,  een  schaar  nieuws- 
gierigen kijkt  toe,  het  is  een  volkstriomf,  een  openbare 
pret,  een  wraakneming.  De  gebeurtenis  is  zoo  duidelijk 
mogelijk  voorgesteld,  de  menschen  leven,  bewegen,  werken 
op  uitstekende  wijze  ;  het  gemak  en  de  welsprekendheid 
der  uitdrukking,  de  handigheid  in  teekenen  en  borstelen 
zijn  bewonderensw^aardig  in  den  hoogsten  graad.  Maar  de 
zucht  van  den  kunstenaar  om  bij  het  schilderen  van  toonee- 
len  uit  de  werkelijkheid  niet  te  vervallen  in  gemeenheid 
heeft  hem  weer  perten  gespeeld  :  zijne  volkstypen,  de 
volksoploop  met  zijne  ruwheid  van  handelen  zijn  weerge- 
geven door  een  schilder,  die  geen  wanorde,  geen  woestheid, 
zelfs  in  de  uitgelatenheid  eener  volksmenigte  duldde,  die 
schaafde  en  opsmukte  in  kleur  en  vorm,  totdat  het  sier- 
lijke in  het  ruwe  en  het  bevallige  in  het  ordelooze  zich 
deden  gelden.  Er  zijn  onder  de  toeschouwers  volkskinderen, 
die  er  uitzien  als  dochters  van  Spaansche  Grandes,  meisjes 
in  verhakkelde  kleedij  hebben  Serafljnengezichten  en  hunne 
bemodderde  lompen  hebben  een  glans  van  vorstengewaad. 
Het  volkstafereel  krijgt  er  een  uitzicht  van  behaagzuchlige 
bontheid  door,  dat  er  de  waarheid  van  vermindert.  In  de 
uiting  van  woede  en  haat  wordt  er  iets  zoo  feestelijks 
gelegd  dat  de  kreten  en  daden  van  opgewondenheid  er 
ongemeend  door  worden.  Er  is  pose  in  menig  gebaar,  in 
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menige  houding,  in  het  mooie  gelaat,  in  de  bonte  Ivleedij 
van  vele  personages  en  sommige  dezer  richten  het  oog 
naar  den  toeschouwer  als  wilden  zij  genieten  van  zijne 
bewondering. 

De  jaren,  die  Verlat  op  het  einde  zijns  levens  in  zijne 
geboortestad  doorbracht,  vormen  een  tijdperk  van  onge- 
meene  vruchtbaarheid.  Behalve  de  groote  stukken,  welke 
wij  reeds  aanhaalden,  schilderde  hij  een  ontzaglijk  getal 
werken  van  minder  belang  en  van  allerlei  aard  :  dieren- 
stukken, waaronder  vele  apen, katten  en  honden;  portretten, 
die  hem  besteld  waren  of  die  hij  bij  elke  feestelijke 
gelegenheid  den  gevierde  aanbood  :  die  van  baron  Henri 
van  Havre,  baronnes  de  ^yit,  de  heeren  Deus,  Victor  Jacobs, 
Charles  Gounod,  Leuscher,  Smekens,  Lamorinière  en  vele 
anderen  ;  godsdienstige  stukken,  landschappen,  jachten, 
bloemen.  Tot  de  werken  van  dien  tijd  behooren  ook  het 
plafond  door  Verlat  uitgevoerd  in  het  paleis  Zijner  Konink- 
lijke Hoogheid  den  Graaf  van  Vlaanderen  :  de  Fortuin 
verworven  door  het  Genie  en  den  Arbeid,  en  verscheiden 
onderwerpen  uit  de  fabelleer  tot  deurbekroningen  bestemd. 
Vele  andere  decoratieve  schilderingen  maakte  hij  voor 
kasteelen  van  bijzonderen.  In  deze  stukken,  vreedzaam 
van  onderwerp,  verloochent  Verlat  nimmer  zijne  ge- 
spierde uitvoering  en  niet  zonder  opzet  wendde  hij  ook 
hier  forsche  kleuren  aan,  die  zich  bij  dag-  en  gazlicht 
even  goed  doen  gelden. 

Die  tijd  van  groote  bedrijvigheid  is  ook  die  waarin  zijn 
rol  het  gewiclitigste  en  het  meest  in  het  oog  vallende  was. 
Maar  de  vele  eu  belangrijke  werken,  die  hij  voltooide,  de 
liooge  plaats  die  hij  bekleedde,  de  groote  roem  dien  hij 
inoogstte,  beletten  niet  dat  die  jaren  vergald  werden 
door  velerlei  tegenspoed  en  moeilijkheden,  en  dat  het 
lot  en  zijn  karakter  hem  in  dit  meest  glansende  deel  zijns 
levens  meer  zuurs  dan  zoets  aanbrachten. 
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Verlat  was  geen  goede  cijferaar  ;  persoonlijk  had  hij 
weinig  behoeften,  maar  waar  het  zijne  kunst  gold  vroeg 
hij  nooit  wat  iets  kostte  of  wat  het  opbracht.  Zoo  had  hij 
honderd  duizend  frank  verteerd  aan  zijne  reis  in  het 
Oosten  ;  de  tentoonstelling  zijner  werken  te  Antwerpen,  te 
Brussel  en  te  Londen  liet  hem  een  tekort  van  gelijk  bedrag; 
daarbij  kwam,  dat  zijn  panorama  van  Moscou  onbetaald 
bleef  en  hem  een  verlies  van  honderd  vijftig  duizend  frank 
berokkende.  Op  korte  jaren  had  hij  zware  schulden  ge- 
maakt. Hij  won  echter  geld  in  overvloed  en  zijne  hoop  om 
met  werken  en  sparen  die  linanciëele  moeilijkheden  te 
boven  te  komen  was  niet  vermetel.  Maar  de  schuldeischers 
waren  dringend  en  dreigend,  de  middelen  om  ze  te  bevre- 
digen waren  onheilbrengend  en  deden  het  tekort  hooger 
en  hooger  stijgen.  In  de  laatste  jaren  zijns  levens  ging  de 
kunstenaar  diep  gebukt  onder  dien  last.  Zijne  vrienden, 
—  en  hij  had  er  vele  en  edelmoedige,  —  kwamen  hem  ter 
hulp,  maar  konden  hem  niet  redden.  ^Yat  hij  bezat  aan 
eigen  werk,  namelijk  zijne  stukken  uit  het  Heilig  Land, 
aan  oude  kunst  en  andere  have,  moest  hij  in  pand  geven  ; 
hij  moest  daarbij  werken  wat  hij  kon  ;  maar  alhoewel  dit 
laatste  buitengewoon  veel  was,  gelukte  hij  er  toch  niet 
in  den  afgrond  te  dempen,  die  hem  gedurig  dreigend 
aangaapte. 

De  moeilijkheid,  die  hij  met  de  stedelijke  regeering 
had,  aangaande  het  schilderen  van  de  Intrede  der  Rede- 
rijkers van  het  Landjuweel,  bracht  het  hare  bij  tot  het 
verbitteren  van  zijn  leven.  Hij  had  nu  eenmaal  de  over- 
tuiging, dat  in  de  trapzaal  van  het  stadhuis  een  cyclus  van 
schilderingen  moest  uitgevoerd  worden,  voorstellende  hoe 
het  Antwerpsche  volk  goede  vorsten  als  Keizer  Karel 
bemint,  meineedige  als  den  hertog  van  Alencon  straft, 
•zich  wreekt  over  dwingelanden  als  Aha.  In  dit  plan  paste 
de  Intrede  der  Rederijkers  niet ;  het  onderwerp  was  daarbij 
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volgens  hem  te  burgerlijk,  te  eentonig,  niet  te  vergelijken 
met  het  schitterend  tafereel,  dat  hij  zou  ophangen  van  de 
Blijde  Intrede  van  den  grooten  Keizer  :  daar  kwamen  de 
vorsten  en  vorstinnen,  de  dragers  van  groote  namen, 
de  schoone  vrouwen,  die  Albrecht  Diirer  had  bewonderd, 
de  jubelende  menigte  bij  te  pas,  er  was  een  stuk  van  te 
maken,  verblindend  van  pracht  en  glans. 

Hij  had,  wel  is  waar,  aangenomen  het  Landjuweel  van 
1561  te  schilderen  ;  hij  was  echter  vast  besloten  dit  werk 
niet  uit  te  voeren  en  bleef  de  hoop  koesteren,  dat  men  hem 
zijn  wil  zou  laten  doen.  Maar  de  stedelijke  regeei'ing  was 
niet  bijzonder  Keizer-Karels-gezind  en  wilde  van  geene 
verandering  weten.  Men  had  goed  Verlat  voor  te  houden, 
dat  het  Landjuweel  het  prachtigste  schouwspel  opleverde, 
dat  Antwerpen  ooit  bewonderde,  dat  hij  daar  als  toe- 
schouwers of  als  acteurs  kon  laten  optreden  personen  niet 
minder  beroemd  en  niet  minder  rijk  van  tooi  dan  's  Keizers 
hovelingen,  dat  hij  aangenomen  had  de  Rederijkers  te 
schilderen  en  zich  aan  zijn  verbintenis  moest  houden  ;  hij 
was  niet  te  overreden.  Het  gevolg  daarvan  was  oneenigheid, 
wrijving  en  een  toestand  van  wederzij dsche  ontevreden- 
heid, die  bitterder  dreigde  te  worden  naarmate  het  tijdpunt 
der  beslissing  naderde.  Hij  stierf  echter  vooraleer  het 
tweede  stuk,  de  Fransche  Furie,  afgewerkt  te  hebben,  en 
zoo  kwam  de  dood  de  moeilijkheden  voorkomen,  die  deze 
oneenigheid  van  zienswijze  moest  ten  gevolge  hebben. 

Een  derde  bron  van  kommer  en  strijd  vond  hij  in  zijne 
betrekking  als  lid  der  Commissie  tot  hervorming  der 
Academie  van  Schoone  Kunsten  te  Antwerpen  en  als 
bestuurder  dier  Academie.  Bedoelde  Commissie,  waar  na 
de  aftreding  van  de  Keyser,  in  Februari  1879,  Verlat 
zitting  in  nam,  werd  bij  koninklijk  besluit  van  20  Januari 
van  hetzelfde  jaar  aangesteld.  Zij  bracht  het  voorstel  uit, 
in  Antwerpen  het  hooger  kunstonderwijs  te  scheiden  van 
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het  middelbaar  en  lager  onderwijs.  Deze  beide  laatste 
zouden  gegeven  worden  in  de  stedelijke  Academie ;  het 
eerste  in  een  Hooger  Kunstgesticht,  afhangende  van  den 
Staat  en  ingericht  op  den  voet  der  Hoogescholen.  In  dit 
gesticht  zouden  theoretische  leergangen  door  letterkun- 
digen gehouden  worden,  de  professoren  der  beeldende 
kunsten  zouden  elk  in  een  bijzonder  atelier  hunne  leer- 
lingen opleiden.  Het  zou  bestuurd  worden  door  een  der 
professoren,  gekozen  door  zijne  collegas  en  om  de  drie 
jaren  vernieuwd,  terwijl  het  stofTelijk  beheer  aan  eenen 
administrateur  zou  toevertrouwd  worden.  Aan  het  hoofd 
der  stedelijke  Academie  zou  nu  als  vroeger  een  bestendige 
bestuurder  staan.  Verlat  keurde  dit  ontwerp  goed  in  zijn 
geheel,  alsmede  het  studieprogramma  van  het  lager  en 
middelbaar  onderwijs.  Dit  gebeurde  in  1879.  Toen  in  1880 
het  algemeen  plan  der  hervorming  en  het  studieprogramma 
ter  spraak  kwamen  in  den  Antwerpschen  gemeenteraad, 
mengde  zich  Verlat  in  de  discussie  en  beweerde,  dat  het 
ontwerp  door  de  Commissie  van  den  gemeenteraad  aan- 
bevolen ,  niet  overeenstemde  met  het  verslag  en  het 
programma  goedgekeurd  door  de  Staatscommie,  van  welke 
hij  deel  maakte.  Deze  twee  laatste  stukken  waren,  zoo 
beweerde  hij,  door  den  verslaggever  van  den  stedelijken 
raad  verminkt.  In  eenen  brief  aan  den  burgemeester 
geschreven  zegde  hij,  dat  hij  zich  bij  die  vervalschte 
stukken  niet  kon  aansluiten.  Men  verklaarde  en  bewees  in 
openbare  zitting  van  den  gemeenteraad,  dat  de  valsch 
genoemde  stukken  het  door  Verlat  goedgekeurde  verslag 
der  Staatscommissie  trouw  weergaven  en  dat  hij  nu  bestreed 
W'at  hij  vroeger  verdedigde.  Hij  zelf  bekende  weldra,  dat 
de  stedelijke  Commissie  verminking  noch  vervalsching 
gepleegd  had.  Maar  bij  deze  bekentenis  voegde  hij  de 
verklaring,  dat  hij  zich  na  overweging  tegen  de  weglating 
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der  leergangen  van  uitdrukking  en  samenstelling  in  het 
middelbaar  onderwijs  verzette. 

Hoe  was  zijne  houding  in  deze  zaak  te  verklaren  '? 
Was  hij  van  zienswijze  veranderd  of  had  hij  de  stukken 
goedgekeurd  zonder  zich  een  klaar  denkbeeld  te  vormen 
van  wat  zij  bevatten  ?  Het  laatste  is  het  meest  waarschijn- 
lijke. In  1879  had  hij  de  hervorming  der  Antwerpsche 
Academie  opgevat  als  eene  vollediging  en  uitbreiding  van 
het  bestaande,  met  eerbiediging  van  dit  laatste,  zich  daarbij 
geene  rekening  gevende,  dat  eenige  leergangen  van  het 
Hooger  Kunstgesticht  zouden  overgebracht  worden.  Toen 
hij  in  1880  bemerkte,  dat  door  dit  overbrengen  het  onderwijs 
der  nieuwe  Academie  minder  volledig  zou  worden  dan  dat 
der  oude,  protesteerde  hij  driftig,  beweerde  dat  het  zoo 
niet  verstaan  was  en  zoo  niet  mocht  verstaan  worden.  Hij 
gaf  zijne  ontstemming  lucht  in  eene  zitting  van  den  Cercle 
artistique  van  Antw^erpen,  in  de  dagbladen  en  in  den  brief 
aan  den  burgemeester,  waarvan  wij  hooger  gewaagden. 
Men  liet  hem  protesteeren  en  nam  aan  wat  hij  in  1879  goed 
vond  en  in  1880  afkeurde. 

Toen  hij  nu  den  15'>  October  1885  bestuurder  der  Aca- 
demie genoemd  was,  begon  de  strijd  van  1880  voor  het 
goede  recht  van  het  gesticht,  aan  welks  hoofd  hij  stond, 
op  nieuw,  maar  onder  eenen  anderen  vorm.  Hij  had  met 
leede  oogen  gezien,  dat  de  leergangen  van  samenstelling 
en  uitdrukking  van  het  programma  der  Academie  geschrapt 
en  bij  dat  van  het  Hooger  Kunstgesticht  gevoegd  waren. 
Hij  klaagde  er  echter  niet  meer  over,  maar  gaf  doodeen- 
voudig zelf  in  zijne  klas  van  dierenschildering  les  in  de 
twee  afgeschafte  vakken.  Hierop  protest  der  besturende 
Commissie  van  Academie  en  Hooger  Gesticht  der  Schoone 
Kunsten  in  haar  verslag  aan  den  minister  over  het  jaar 
1886;  antwoord  van  Verlat  in  een  tegenverslag,  en  polemiek 
in  het  weekblad  Ie  Coiirrier  de  la  Seniaine.   Hij  wendt  zich 
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tot  den  minister  om  te  verkrijgen,  dat  zijne  invoering  der 
beide  valvken  in  de  leergangen  der  Academie  worde  goed- 
gekeurd ;  de  minister  geeft  hem  gelijk  ;  maar  de  zaken 
blijven  wat  zij  waren,  en  als  gevolg  van  dit  alles  ontstaat 
er  een  gespannen  toestand  tusschen  den  bestuurder  der 
Academie  langs  de  eene  zijde,  de  professoren  van  het 
Hooger  Kunstgesticht  met  de  besturende  Commissie  langs 
de  andere. 

Voor  Verlat  was  de  Antwerpsche  Academie,  vooral 
sedert  zijne  benoeming  tot  haren  bestuurder,  een  heilig- 
dom, waar  niemand  mocht  aan  raken.  Zij  moest  blijven  wat 
de  vaderen  haar  hadden  gemaakt ;  wie  haar  verminderde 
bedreef  heiligschennis.  Het  Hooger  Kunstgeslicht  was  iets 
nders  :  een  vreemde,  nieuwerwetsche  aanwas.  Het  was 
wel  binnen  dezelfde  muren  gehuisd,  maar  het  was  een 
indringer,  die  zich  een  deel  toeeigende  van  den  w^ettigen 
eigendom  der  eerbiedwaardige  instelling.  Verlat  stond 
hardnekkig  vast  op  dit  stuk  gelijk  op  elk  ander  punt  zijner 
overtuiging  in  zaken  van  kunst,  de  eenige  die  voor  hem 
van  belang  waren.  Hij  liet  zich  niet  wederhouden  door  de 
overweging,  dat  hij  medegewerkt  had  om  den  opslurpenden 
mededinger  in  de  oude  veste  te  brengen.  Hij  haalde  gelijk 
bij  het  ministerie  op  een  der  geschilpunten  en  het  komt 
ons  voor  dat  hij  niet  geheel  ongelijk  had,  wanneer  hij  den 
toestand  afkeurde,  waarin  de  x\cademie  van  Antwerpen 
geplaatst  werd  door  de  inrichting  van  het  Hooger  Kunst- 
gesticht. Feitelijk  toch  was  de  oude  Academie  van  Ant- 
werpen verlaagd  tot  eene  teekenschool  van  tweeden  of 
derden  rang  en  haar  bestuurder,  eens  de  aanzienlijkste  in 
het  land,  was  de  mindere  zijner  collegas  van  de  groote 
steden  en  de  evenknie  van  die  uit  kleinere  gemeenten 
geworden  En  dit  alles  om  mededinging  te  vermijden 
tusschen  de  twee  Antwerpsche  kunstscholen,  die  elkander 
moesten  volledigen.   Uit  vrees  van  te  kort  te  doen  aan  de 
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vrijheid  van  professoren  en  leerlingen  had  men  den  per- 
soonlijken bestuurder  geweerd  ;  om  aan  dwingelandij  te 
ontsnappen  was  men  in  regeeringloosheid  vervallen.  Men 
had  bij  de  herinrichting  van  het  kunstonderwijs  te  Antwer- 
pen de  Staats-Universiteiten  tot  voorbeeld  genomen,  waar, 
nevens  een  om  de  drie  jaren  aftredenden  rector,  een  door 
het  Rijk  benoemde  administrateur  staat ;  in  plaats  van 
zooals  in  de  Conservatoriums,  bij  voorbeeld,  een  man  van 
naam  aan  het  hoofd  der  instelling  te  plaatsen.  Hadde  men 
den  bestuurder  der  Academie  tot  bestendigen  voorzitter 
van  den  raad  van  professoren  van  het  Hooger  Kunstgesticht 
benoemd,  dan  ware  de  rang  der  Antwerpsche  Academie 
gehandhaafd  gebleven,  het  verband  der  twee  Antwerpsche 
kunstscholen  ware  inniger,  hun  bestuur  steviger  geweest 
en  de  moeilijkheden,  waarmede  Verlat  te  kampen  had, 
zouden  zich  niet  voorgedaan  hebben. 

Zooals  de  zaken  stonden  waren  zij  voor  hem  eene  bron 
van  twist  en  onaangenaamheden.  Onverschrokken  en 
strijdlustig  als  hij  was,  vol  vertrouwen  in  zich  zelven, 
schermde  hij  onvermoeid  voor  zijne  meening  en  verviel 
in  onmin  met  vrienden  van  vroeger  en  met  menschen,  die 
hem  hoogachtten.  Hij  geraakte  er  toe  zich  vervolgd  en 
belaagd  te  achten  door  iedereen,  hij  werd  wantrouwend, 
prikkelbaar,  oploopend  ;  hij  verloor  alle  gerustheid  van 
geest,  kwellende  inbeeldingen  maakten  hem  zwaarmoedig, 
en  lichaam  en  geest  leden  beiden  door  die  voortdurende 
overspanning. 

Zijn  laatste  levensjaar  vooral  was  treurig.  Hij  werd 
getroffen  door  een  aanval  van  beroerte,  die  hem  met 
gedeeltelijke  lamheid  sloeg.  Hij  ging  naderhand  nog  uit, 
poogde  nog  te  werken,  maar  hand  en  hoofd  waren  niet 
meer  vaardig.  De  eens  zoo  veerkrachtige  man  was  geknakt 
en  kwijnde  weg  in  toenemende  verlamming  en  versuffing. 
Den  23"  October  1890  kwam  de  dood  een  einde  stellen  aan 


90  OUDE  EN  NIEUWE  KUNST 

zijn  langzaam  uitdoovend  leven.  Met  grooten  toeloop  van 
volk  en  deelneming  van  heel  Antwerpen  werd  hij  twee 
dagen  later  begraven  op  het  Kielkerkhof,  waar  in  December 
1892  eenige  vrienden  hem  een  graf  oprichtten  :  een  sober 
maar  smaakvol  voetstuk  dragende  het  uitstekend  gelukte 
en  gelijkende  bronzen  borstbeeld  van  den  overledene  door 
zijnen  vriend  Jules  Pécher  gebeeldhouwd. 

Op  het  einde  zijns  levens  was  de  kunstenaar  in  den  echt 
getreden  om  zijne  twee  natuurlijke  kinderen  te  wettigen. 

Karel  Verlat  was  klein  van  postuur,  zwart  van  haar, 
bruin  van  uitzicht,  met  diepliggende  oogen,  die  onder  zijn 
hoog  gewelfd  voorhoofd  gewoonlijk  droomerig  uitkeken. 
Hij  had  echter  weinig  van  een  droomer,  en  was  eerder 
een  onvermoeibare  werker,  opgewekt  van  karakter,  die 
er  wellicht  wat  afgetrokken  uitzag,  omdat  hij  immer  met 
grootsche  plannen  in  het  hoofd  liep.  Hij  was  een  durver 
en  een  zoeker.  De  stoutste  ondernemingen  verleidden  hem 
het  eerst.  Allerlei  denkbeelden  over  de  eenvoudigste, 
zoowel  als  over  de  belangrijkste  zaken,  welden  in  overvloed 
bij  hem  op,  nu  eens  verstandig,  dan  eens  ongerijpt,  maar 
immer  ongewoon  en  eigenaardig. 

Hij  was  een  verklaard  volgeling  der  groote  oude  kunst 
en  een  vastberaden  bevechter  van  de  buitensporigheden 
der  aanhangers  van  wat  hij  de  schildering  der  toekomst 
heette  ;  maar  zijn  nimmer  rustende  geest  zocht  gedurig, 
met  eerbiediging  der  oude  techniek,  oorspronkelijk  te  zijn 
en  de  kunst  te  vernieuwen. 

Wie  zich  kantte  tegen  zijne  zienswijze,  wie  hem  tegen- 
werkte in  zijne  strekking  kon  hij  aanvallen  en  bestrijden 
zonder  genade.  Het  is  waar,  dat  hij  even  spoedig  zijnen 
wrevel  kon  vergeten  en  dat  zijn  ergste  tegenstrevers  van 
gisteren  even  gemakkelijk  zijne  vrienden  van  morgen,  als 
zijne  vrienden  van  nu  zijne  vijanden  van  straks  werden. 
Er  was  veel  gal  en  niet  minder  goedheid  in  zijn  karakter. 


KAREL    VERLAT  91 

Hij  was  van  eene  mildlieid  zonder  perken  en  van  eene 
dienstvaardigheid  zonder  weerga,  immer  gereed  om  ande- 
ren te  verplicliten,  begreep  hij  niet  lioe  iedereen  ook  niet 
altijd  gereed  was  om  liem  van  dienst  te  zijn.  Zoo  strooide 
liij  de  zaden  van  veel  wrok  en  van  veel  liefde  rondom 
zich,  onbekommerd  om  wat  er  voor  hem  kon  uit  opschieten. 

Zijne  leerlingen  hadden  eene  hoogachting  voor  hem,  die 
aan  een  eeredienst  geleek.  Hij  was  dan  ook  een  professor 
van  ongemeene  verdiensten,  immer  bereid  zijne  kweeke- 
lingen  bij  te  staan,  hun  met  een  woord,  met  een  penseeltrek 
duidelijk  makende  wat  hij  hun  voorhouden  wilde,  gewijd 
aan  zijn  onderwijs  als  aan  zijne  dierbaarste  levenstaak, 
zijne  jongens  aanmoedigende,  medewerkende  tot  hunnen 
bijval  en  er  zich  in  verheugende  alsof  het  zijn  eigen 
welgelukken  gold,  hen  aansporende  om  hoog  te  doelen  en 
zich  inspannende  om  er  mannen  van  beteekenis  van  te 
maken.  Hij  had  voor  hen  de  goedheid,  de  bezorgdheid,  de 
eerzucht  van  een  vader  ;  hij  eischte  veel  van  hen,  maar 
was  ook  immer  bereid  hen  bekwaam  te  maken  aan  die 
eisclien  te  voldoen.  Niet  alleen  in  Antwerpen  en  in  België, 
maar  ook  in  den  vreemde,  werd  zijn  onderwijs  op  hoogen 
prijs  gesteld  en  in  zijne  klas  te  Antwerpen  waren  immer 
tal  van  Engelsche  en  Amerikaansche  leerlingen  te  vinden. 

Hij  w^enschte  als  leeraren  der  Academie  goede  kunste- 
naars, geene  pedagogen  te  zien  aanstellen.  Hij  hechtte 
grooten  prijs  aan  den  goeden  smaak  in  de  nijverheid  en 
achtte  het  daarom  noodig,  dat  ook  ware  kunstenaars  les 
geven  aan  de  toekomstige  werklieden.  Zoo  zorgde  hij  er 
voor,  dat  tot  in  de  lagere  klassen  der  Academie,  daar  waar 
de  beginselen  van  het  teekenen  werden  onderwezen,  jonge 
schilders  tot  leeraren  werden  benoemd.  «  Rafaël  bracht 
wel  decoratiewerk  voort,  »  herinnerde  hij.  «  Wie  het 
hoogere  kan,  kan  ook  het  lagere.  Jonge  schilders  zullen 
in  hun  leeraarsambt  een  broodwinning  vinden  en  zich  tot 


92  OUDE  EN  NIEUWE  KUNST 

latere  leeraren  in  hooger  kunst  bekwamen,  »  voegde  hij 
er  bij. 

In  zijne  school,  evenals  in  zijne  werlcen,  wilde  hij  de 
oude  Vlaanische  kunst,  doen  herleven.  In  het  atelier  van 
Wappers  had  hij  onze  groote  schilders  der  XVII'-  eeuw 
als  de  meesters  bij  uitstel^endlieid  hooren  roemen  ;  in  de 
ateliers  der  Parijsche  romantiekers  en  koloristen  had  hij 
van  de  Ylaamsche  en  Hollandsche  school  met  niet  minder 
ophef  hooren  gewagen  en  ook  wel  zonder  deze  aansporing, 
enlcel  uit  aangeboren  aard,  hadde  hij  in  hunnen  geest 
gewerkt.  Hij  was  een  Vlaamscli  kunstenaar  van  geboorte 
en  van  overtuiging.  Door  zijn  jarenlang  verblijf  in  Parijs 
was  het  Fransch  de  taal  geworden,  die  hij  gewoonlijk 
schreef ;  maar  die  taal  was  voor  hem  de  aangeleerde,  de 
eigen  en  natuui'lijke  was  de  Vlaamsche,  wanneer  hij  sprak 
in  vriendenkring  of  verti'ouwelijk  schreef.  Het  gebeurde 
hem  wel,  wanneer  hij  officieel  aan  den  burgemeester  van 
Antwerpen  in  deftig  Fransch  een  brief  zond,  er  eenen  in 
het  Vlaamscli  bij  te  voegen,  waarin  hij  met  eigen  kleur  en 
humor  lucht  gaf  aan  w^at  er  achter  die  ofliciëele  vormen 
schuilde.  Zoo  ging  het  hem  ook  als  schilder.  Hij  had  al 
wel  zich  in  een  Fransch  bad  te  dompelen,  in  bewondering 
te  staan  voor  wat  de  Parijzenaars  zijner  dagen  voor  nieuws 
en  heerlijks  voortbrachten  ;  het  drong  bij  hem  niet  door 
tot  in  de  ziel,  de  navolging  was  tijdelijk,  het  aangeleerde 
lag  er  boven  op  ;  binnen  in  leefde  de  Ylaamsche  kolorist 
en  deze  deed  zich  onwederstaanbaar  gelden,  te  Parijs,  te 
"Weimar  en  te  Jerusalem  evengoed  als  in  Antwerpen.  Zijne 
ware  voorgangers  zijn  Rubens,  Jordaens,  Snijders  en  Fijt 
geweest  en  aan  zijne  leerlingen  en  in  zijne  schriften,  aan 
ieder  wie  het  hooren  of  lezen  wilde,  hield  hij  niet  op  die 
groote  voorgangers  als  de  beste  aan  te  prijzen. 

Van  die  meesters  had  hij  het  forsclie  en  schitterende 
koloriet.  Wat  hem  aantrok  in  dieren  en  menschen  was  in 
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de  eerste  plaats  de  hooge,  volle,  vranke  tonen,  schitterend 
voor  het  oog  als  trompetgeschal  schatert  voor  het  oor  ;  de 
blijde  lachende  kleuren,  die  iets  feestelijks  geven  aan  de 
natuur,  die  de  waarheid  aanvallig,  het  alledaagsche  aange- 
naam maken,  die  den  prachtigen  dosch  vormen,  "waardoor 
de  schilder  zijne  helden  doet  uitkomen,  zooals  de  dichter 
de  zijne  door  den  rijkdom  van  woord  en  rijm  doet  gelden. 
Maar  hoe  hij  ook  ingenomen  was  met  de  schallende 
kleuren,  hij  is  te  veel  kunstenaar,  zijn  oog  is  te  zeer  ver- 
fijnd en  zijne  hand  te  veel  geoefend  om  zich  te  beperken 
bij  de  kracht  der  tonen  ;  hij  bemint  ook  hun  spel,  de 
zachtere  versmeltingen,  de  rijke  weerschijnen,  die  het 
oog  streelen,  en  iets  kostelijks,  iets  kunstigers  aan  het 
werk  van  het  penseel  geven.  In  zijne  apenstukken  en  in 
zijne  vogels  vooral  toonde  hij  hoe  gemakkelijk  het  hem 
viel  die  zeldzamere  samengestelde  tinten  weer  te  geven, 
en  hoe  hij,  die  in  kracht  met  de  groote  historieschilders 
van  vroeger  eeuw  naar  den  lauwer  dong,  al  spelend  de 
heerlijke  toetsen  van  een  Snijders  bereikte. 

Van  zijne  onsterfelijke  voorgangers  had  hij  nog  geërfd 
den  eerbied  voor  de  waarheid,  de  stoffelijke  waarheid. 
Hij  ging  de  romantieke  school  van  Antwerpen  en  van 
Parijs  door,  hij  bezocht  het  atelier  van  Ary  SchefTer  en 
leerde  de  Duitsche  idealisten  kennen,  zonder  ontrouw  te 
worden  aan  dien  trek  van  het  geboorteland.  De  studie  der 
dieren  zal  er  wel  toe  bijgedragen  hebben  om  hem  op  het 
goede  pad  te  houden  en  om  de  menschen  voor  hem  te 
doen  poseeren  zooals  leeuw  en  arend  of  kat  en  aap  het 
deden.  Wanneer  hij  naar  Jerusalem  vertrok  ging  hij  op 
reis  om  waarheid  te  zoeken,  evenals  hij  de  modellen  voor 
zijn  Standbeeld  vaiiAIva  in  de  achterbuurten  van  Antwerpen 
ging  zoeken. 

Maar  hij  zou  geen  volbloed  Sinjoor  geweest  zijn,  indien 
hij  de  alledaagschheid  in  hare  nuchterheid  of  afstootelijk- 
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heid  hadde  weergegeven.  Wat  de  groote  Antwerpenaars 
der  Renaissance  vóór  hem  hadden  gedaan  deed  hij  ook  : 
hij  gaf  de  waarheid  een  toets  van  aanvalligheid  door  pracht 
van  kleur  en  bekoorhjkheid  van  lijn,  hij  koos  het  schoonere 
in  de  werkelijkheid  en  verbloemde  hare  ruwheid.  Die  strijd 
tusschen  den  realist  en  den  academieker,  tusschen  den 
gespierden  teekenaar  en  den  bloemigen  schilder,  is  bij 
hem  nooit  ten  einde  geloopen  ;  in  zijne  werken  staan  de 
wee  neigingen  tegenover  elkander,  onverzoend,  onbevre- 
digd. Daaruit  volgt  een  tweeslachtigheid,  die  wij  meer  dan 
eens  deden  opmerken  in  zijne  historische  stukken  en  die 
aan  hunne  kunstwaarde  afbreuk  doet. 

Ook  uit  andere  verschijnselen  blijkt  die  nooit  voldongen 
strijd  en  die  hinderlijke  weifeling.  Met  zijne  geneigdheid 
om  altijd  iets  nieuws  en  vermetels  te  wagen,  koos  hij  soms 
bij  voorkeur  het  afzichtelijke  om  het  te  verdeftigen.  En 
even  als  hij  verhakkelde  en  beslijkte  kleederen  als  vorstelijk 
ornaat  wist  te  doen  schitteren,  zoo  vond  hij  er  ook  genoegen 
in  gemeene  figuren  tot  deftige  gestalten  om  te  scheppen. 

In  zijn  Standbeeld  van  Alva  bevinden  er  zich  onder  de 
deftige  toeschouwers  een  paar,  die  geschilderd  zijn  naar 
modellen,  welke  een  tijd  lang  tot  de  straathelden  van  Ant- 
werpen en  tot  het  laagste  wat  er  onder  het  grauw  bekend 
was,  behoorden.  Den  boodschapper  met  zijn  sponsachtig 
doorweekte  en  rozig  getinte  tronie,  die  op  den  hoek  van 
Meir  en  Huidevetterstraat  placht  post  te  vatten,  en  het 
afzichtelijk  schepsel,  half  bedclares  en  half  kaartzienster, 
die  dag  aan  dag  in  beschonken  toestand  de  wijk  der 
Ridderstraat  doorzwij melde  en  tot  speelbal  der  kwa- 
jongens diende,  koos  hij  om  er  na  de  noodige  afborsteling 
en  opdirking  een  burgersoldaat  en  een  deftige  matrone 
van  te  maken. 

Er  lag  iets  baldadigs  in  dergelijke  omschepping,  een 
soort  van   galgenhumor,    die  nog  al  strookt  met  Verlat's 
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spolachtig  karakter.  Hij,  die  zoo  graag  en  zoo  gemakkelijk 
zijne  vrienden  en  collega's  caricaturiseerde,  vond  er  ook 
soms  pret  in,  de  caricaturen  uit  de  ware  wereld  te  ver- 
heerlijken. Maar  nevens  die  eigenaardige  gril  om  personages 
uit  het  grauw  te  idealiseeren,  toonde  Verlat  dan  weer  een 
ware  ingenomenheid  voor  modellen  uit  de  volksklas,  die 
hij  in  de  volle  eigenaardigheid  hunner  kentrekken  en  in 
hunne  frissche  levenskracht  con  ainore  weergaf  en  aan- 
trekkelijk maakte.  Hij  was  esn  volksgezind  kunstenaar  in 
dien  zin  en  ook  om  het  welgevallen,  waarmede  hij  de 
leugens  en  belachelijkheden  der  groote  wereld  in  het  licht 
stelde.  Hij  was  door  andere  kentrekken,  door  zijn  eerbied 
voor  de  groote  kunst,  voor  het  academisch  ideaal,  dan 
weer  een  aristocratisch  schilder. 

Hij,  de  kleine  tengere  man,  was  zeer  bepaald  geen 
weekeling  :  hij  was  een  hartstochtelijke  jager  en  had 
groote  bewondering  voor  krachtige  spieren  en  vastbera- 
den, sterk  uitgesproken  karakters.  Hij  was  kamplustig  en 
onstuimig  van  aard  en  bewonderde  bij  anderen  wat  hem 
zelvea  kenmerkte.  De  strijd  op  leven  en  dood,  de  koene 
daad  van  het  sterk  geprikkelde  dier  of  van  den  onversaag- 
den  mensch  waren  voor  hem  de  poëzie  in  het  leven,  datgene 
wat  het  eerste  en  het  meeste  diende  verheerlijkt  te  worden. 
Van  zijne  vroegste  tot  zijne  laatste  jaren  vinden  wij  die 
ingenomenheid  met  het  heldhaftige  in  zijn  werk  door- 
stralen. Zijn  Pepijn  en  zijn  Carloman,  zijn  Godfried  van 
Bouillon,  evenals  zijn  vechtende  wolven,  arenden,  honden, 
leeuwen  en  bufï'els,  zijn  Vrachtrijder,  zijn  Vox  Popiili,  zijn 
panorama's,  z\}\ï  Standbeeld  van  Alva,  alle  slaan  denzelfden 
toon  aan. 

Wanneer  hij  van  den  Antwerpschen  gemeenteraad  oorlof 
vroeg  om  aangrijpende  gebeurtenissen  te  kiezen  tot  onder- 
werpen der  schilderingen,  welke  hij  in  de  trapzaal  van  het 
stadhuis  zou  uitvoeren,  en  daarbij  deed  gelden,  dat  hevig 
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bewogen  toestanden  meer  in  overeenstemming  waren  niet 
den  aard  zijner  kunst,  kenmerkte  liij  deze  zeer  juist.  HiJ 
is  de  schilder  van  het  hartstoclatelijke,  kracht  volle  leven, 
een  geweldenaar  te  midden  van  een  tijd  en  een  kunst 
verliefd  op  het  vreedzame  en  het  gevoelerige.  Sedert 
Rubens'  heengaan  kende  de  Antwerpsche  school  geen  zoo 
forschen  en  dramatischen  kunstenaar  als  Verlat. 

Hij  was  echter  volledige  schilder  genoeg  om  niet  in 
onzijdigheid  te  vervallen,  en  niet  blind  te  blijven  voor 
wat  er  lieflij ks  in  de  natuur  ligt  nevens  het  forsche.  Liet 
hij  in  den  man  en  in  het  dier  de  kracht  en  den  moed 
uitkomen,  in  de  vrouw  en  in  het  kind  vierde  hij  de 
bekoorlijkheid  van  vormen,  de  lieftalligheid  van  aard. 
Sommige  zijner  vrouwen-  en  kinderfiguren  zijn  dan  ook 
van  treffende  bevalligheid,  niettegenstaande  de  eenigszins 
harde  vormen,  waarin  zijn  immer  gespierde  hand  ze 
weergaf. 

Verlat  hechtte  grooten  prijs  aan  het  teekenen.  In  zijne 
Caiiseries  artistiqiies  komt  hij  gedurig  terug  op  het  groot 
belang  ervan  voor  den  kunstenaar,  en  op  de  noodzakelijk- 
heid voor  de  Academie  er  degelijk  onderricht  in  te  geven. 

«  Op  de  Academie  moet  men  niet  leeren  kleuren,  meende 
hij  :  de  gave  van  het  koloriet  moet  den  schilder  aangeboren 
zijn,  zij  kan  hem  niet  onderwezen  worden.  Maar  leekenen 
moet  hij  leeren  en  het  teekenen  moet  voor  hem  noch  gehei- 
men noch  moeilijkheden  opleveren. »  Als  de  oude  meesters 
aanzag  hij  het  afbeelden  van  het  naakte  als  de  hoogste  kunst, 
en  de  studie  ervan  als  een  vereischte  voor  eiken  schilder, 
welk  bijzonder  vak  zijner  kunst  hij  dan  ook  beoefene.  Wie 
een  man  kan  teekenen  kan  ook  een  dier  en  beter  nog  een 
boom  teekenen.  Onderwijs  geven  in  dierenschildering  aan- 
zag hij,  die  ervoor  aangesteld  was,  als  overtollig;  landschap 
schilderen  hield  hij  voor  een  zaak  van  gevoel,  die  men 
minst  van  al  kon  onderwijzen.  Hij  zelf  was  een  uitstekend 
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teekenaar,  van  weergalooze  keurigheid  en  van  ongemeene 
fijnheid,  wanneer  hij  wilde.  Wij  bezitten  teekeningen  van 
hem  die  men  van  een  koperplaatsnijder  zou  gemaakt 
achten.  Maar  die  werken  waren  voor  hem  oefeningen 
van  hand  en  oog,  studiën  van  den  vorm.  In  later  jaren, 
wanneer  hij  tot  volle  rijpheid  was  gekomen,  teekende  hij 
niet  meer  in  den  gewonen  zin  des  w^oords.  Hij  schilderde 
zonder  met  krijt  of  verf  te  schetsen.  Hij  was  te  ongeduldig 
of  te  zeker  van  zijn  hand  om  zijne  schilderijen  nog  aan  te 
leggen,  en  met  bedaarde  langzaamheid  voort  te  zetten. 
Beginnen  en  voleindigen  gebeurden  dan  bij  hem  in  éénen 
adem. 

Ik  bezit  de  verzameling  zijner  schetsenboeken  ;  er 
komen  honderden  krabbelingen,  ontwerpen  met  lichte 
hand  op  het  papier  geworpen,  in  voor,  geen  enkel 
afgewerkte  of  verzorgde  brok.  Hij  voltooide  elk  figuur  of 
elk  deel  zijner  schildering  vooraleer  hij  er  een  andere 
begon,  en  dit  zonder  op  eenigerlei  wijs  een  plan  of  schets 
voor  de  geheele  samenstelling  op  het  papier  of  op  het 
doek  gebracht  te  hebben. 

Als  vele  groote  kunstenaars  bezat  hij  een  ongemeen 
gemak  van  werken  ;  zijne  vruchtbaarheid  w^as  dan  ook 
verbazend.  Op  de  twee  jaren  van  zijn  verblijf  in  Palestina 
schilderde  hij  de  negen  en  veertig  doeken,  die  hij  van  daar 
u)3ebracht ;  in  Europa  was  hij  niet  minder  vlug  aan  den 
arbeid  dan  in  Azië.  Zijn  meesterwerk,  de  Strijd  van  de 
Buffels  tegen  een  Leeuw,  kostte  hem  slechts  weinig  weken, 
zijne  kleinere  dierenstukken  vergden  door  den  band  één 
of  twee  dagen.  En  dan  nog  schilderde  hij  slechts  vier  of 
vijf  uren  per  dag.  «  Ik  ben  als  het  volbloed  paard,  zegde 
hij,  dat  na  enkele  keeren  door  de  renbaan  geloopen  te 
hebben,  meer  afgemat  is  dan  het  arm  vigilantros,  dat  van 
'S  morgens  tot  's  avonds  zijn  sukkeldrafje  volgehouden 
heeft.  »  Hij  schilderde  alles,  menschen  en  dieren,  genre  en 
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geschiedenis,  bloemen  en  landschap.  Hij  was  een  schilder 
in  den  vollen  zin  des  woords  en  wilde  het  zijn.  Alle  vorm, 
alle  kleur,  aan  wie  of  wat  hij  ze  opmerkte,  behoorden  tot 
zijn  gebied  en  verleidden  hem  tot  weergeving.  Maar  niet 
enkel  een  geoefende  hand  wilde  hij  bezitten,  die  al  spelend 
alle  moeilijkheden  overwon  en  alles  teekende  en  borstelde 
wat  zijn  oog  in  de  buitenwereld  ontdekte,  ook  de  diepten 
van  het  menschelijk  gemoed  peilde  hij  met  scherpen 
geestesblik,  en  wat  hij  daar  gadesloeg  wist  hij  in  zijne 
werken  te  weerspiegelen. 

Niet  alleen  als  schilder  ook  als  etser  bezat  hij  een 
ongemeen  talent.  Zijne  sterkwaterplaten  vervaardigde  hij 
op  zeer  verschillende  en  wispelturige  wijze.  Wanneer  hij 
een  plaat  begon  wist  hij  niet  juist  wat  hij  er  zou  opzetten, 
evenals  het  hem  met  zijne  schilderijen  ging.  Al  werkende 
rijpten  dan  de  gedachte  en  de  vorm.  Wanneer  ik  zijn  etsen 
sterkwaterplaten  noem  is  die  benaming  niet  volkomen  juist. 
Hij  krabde  op  het  koper  van  eerst  af  met  naald  en  beitel, 
met  mes  of  vijl,  met  elk  snijdend  en  schrappend  werktuig, 
dat  hem  onder  de  handen  viel.  Gelukte  het  een  of  ander 
deel  niet  of  veranderde  hij  van  gedachte,  dan  hamerde  hij 
het  veroordeelde  weg  en  begon  iets  heel  nieuws.  Zoo  zijn 
er  platen  van  hem,  op  wier  eerste  staat  de  figuren  rechts, 
en  op  wier  laatste  zij  links  staan,  in  geheel  andere  houding. 
Als  etser  bleef  hij  wat  hij  w^as  als  schilder,  een  kolorist,  bij 
wien  de  kracht  overheerscht,  maar  wien  het  daarom  toch 
niet  aan  keurigheid  en  fijnheid  ontbreekt. 

Korts  na  Verlat's  dood  werd  zijn  naam  aan  eene  straat 
van  Antwerpen  gegeven ;  hij  werd  begraven  op  stads 
kosten  met  buitengewone  eerbewijzen  ;  zijn  marmeren 
borstbeeld,  door  Jules  Pécher  vervaardigd,  werd  in  het 
Antw^erpsch  Museum  geplaatst  en  achtervolgens  waerf 
ditzelfde  Museum  negen  belangrijke  stukken  van  hem  aan, 
veel   meer   dan   het   er  van   eenigen   anderen    modernen 
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meester  bezit.  Zijne  geboortestad  eerde  hem  dus  hoog, 
maar  ook  hij  hield  veel  van  haar.  In  zijn  Standbeeld  van 
AliKi  schilderde  hij  zich  zelven  de  banier  van  Antwerpen 
opgeheven  houdende.  Het  was  geen  louter  gril,  die  er 
hem  toebracht  zich  aldus  af  te  beelden ;  hij  wilde  aan  de 
nakomelingschap  beduiden,  dat  de  naam  en  de  kunstfaam 
zijner  geboortestad  hem  dicht  aan  het  hart  lagen,  en  dit 
getuigenis. over  zich  zelven  afgelegd  wordt  door  zijn  leven 
en  streven  bevestigd  (1). 
Anniiaire  de  l' Académie  royale  de  Belgiqiie,  189^. 


(1)  Oczen  besten  dank  brengen  wij  den  heer  Louis  Verlat  voor  menige 
mondelinge  en  schriftelijke  raededeeling  over  het  leven  en  de  werken  zijns 
broeders,  alsook  aan  de  stedelijke  regeering  van  Antwerpen  voor  de  toelating 
ons  verleend  de  dossieren  den  schilder  betreffende  te  benuttigen. 


HENDRIK  LEYS. 


Jan-August-Hendrik  Leys  werd  geboren  van  Hendrik- 
Jozef-Martinus  Leys  en  van  Maria-Theresia  Craen,  den 
18"  Februari  1815. 

Vader  Leys  hield  een  winkel  van  godsdienstige  plaatjes 
of  beeldekens,  die  hij  van  oude  kopers  afdrukte.  Hij  was 
misschien  de  laatste  vertegenwoordiger  der  groote 
Antwerpsche  platenuitgevers,  de  Galle's,  de  Van  den 
Enden's,  de  Gilles  Hendricx'en,  de  Gaspar  Huberti's,  de 
Van  Merlen's,  die  gedurende  eeuwen  de  wereldmarkt  met 
Antwerpsche  gravuren  overstroomden,  zooals  vader  Leys 
ook  nog  karrevrachten  zijner  drukken  naar  Spanje  zond. 
De  eerste  ets  van  zijn  zoon  was  een  doodsbeeldeken,  in 
1831  voor  het  ouderlijk  magazijn  vervaardigd.  IJver  tot 
leeren  op  school  toonde  Leys  weinig,  zooveel  te  meer 
echter  om  te  leeren  teekenen.  Zijne  ouders  dwarsboomden 
zijne  neiging  niet  en  lieten  hem  het  eerste  kunstonderricht 
geven  door  een  meubelschilder,  die  nevens  hun  huis  op  de 
St-Jacobsmarkt  woonde.  Later  ging  hij  naar  de  Academie, 
waar  hij  van  1829  tot  1832  leerde  teekenen  naar  het  antiek 
en  in  1832-1833  leerde  schilderen  naar  het  leven.  Toen 
reeds  werkte  hij  ook  in  het  atelier  van  Ferdinand  de 
Braekeleer,  zijn  schoonbroeder. 

Deze  genoot  alsdan  een  ongemeenen  bijval.  Hij  schilderde 
benevens  enkele  groote  historiestukken,  die  uit  het  begin 
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zijner  loopbaan  dagteekenen,  ontelbare  kleine  tafereeltjes 
uit  het  dagelijksch  leven.  Deze  waren  in  gemoedelijken 
trant  opgevat  en  gekruid  door  goede  luim  en  schalkschen 
geest.  Hij  verwierp  het  plechtstatige  der  Academiekers  en 
ontleende  zijne  figuren  en  hunne  omgeving  aan  wat  de 
wereld  rondom  hem  schilderachtigst  aanbood.  Hij  poogde 
het  lichtspel  der  Hollandsche  kleine  meesters  na  te  volgen 
met  veel  goeden  wil,  maar  met  tamelijk  zwakke  krachten. 
Zijn  opgeblazen  figuurtjes,  rond  van  tronie,  rond  van  lijf 
en  rond  van  aard,  allen  naar  denzelfden  patroon  geknipt, 
door  een  fletsch,  safraanachtig  licht  beschenen,  missen 
natuurlijkheid  en  kruimigheid  en  hebben  dan  ook  sedert 
lang  den  bijval  verloren,  dien  zij  toen  in  zoo  ruime  mate 
genoten. 

Leys  begon  met  hem  nog  al  trouw  na  te  volgen  :  maar 
reeds  in  zijne  eerste  werken  vinden  wij  een  krachtiger 
koloriet,  een  warmer  licht,  meer  waar  en  opgewekt  leven. 
Het  oudste  zijner  stukken,  dat  wij  aangctrofTen  hebben  is 
gedagteekend  van  1832  en  hoort  den  heer  de  Pret  toe.  Het 
stelt  een  binnenhuis  voor,  een  moeder  met  een  kind,  dat 
in  vrijwilliger  van  1830  verkleed  is,  en  een  man  die  door 
het  venster  kijkt.  Het  is  nog  geheel  in  den  trant  van  de 
Braekeleer.  In  denzelfden  aard  werkte  hij  tot  in  1839,  in 
welk  jaar  hij  de  Vlaamsche  Bruiloft  schilderde,  die  aan  het 
Museum  van  Antwerpen  behoort.  Maar  in  dat  stuk  treft  ons 
een  veel  vranker,  gloedvoller  dag  dan  die  van  zijn  meester. 
De  figuren  zijn  nog  aan  de  Braekeleer  s  poppenkraam  ont- 
leend, maar  de  uitvoering  staat  verre  boven  die  van  den 
meester  en  sluit  zich  rechtstreeks  aan  bij  de  stralende 
lichtschildering  der  oude  Hollanders.  Weldra  legt  hij  de 
hebbelijkheden  af,  die  hij  bij  zijn  schoonbroer  had  opge- 
daan en  wordt  geheel  zich  zelf. 

Ondertusschen  had  hij  in  1835  en  in  1839  Parijs  bezocht 
en  had  daar  de  toenmalige  meesters  van  het  romantism 
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leeren  kennen.  Hun  trant  bleef  klaarblijkelijk  evenmin 
zonder  invloed  op  hem  als  op  de  meeste  zijner  tijd-  en 
landgenooten.  De  goedige,  welgevoede  en  goedgelnimde 
burgers,  de  lieftallige  vrijers  in  riddergewaad  met  hunne 
aanminnige  dames,  zoo  lief  van  wezen  als  sierlijk  van 
opsmuk,  de  akelige  toovenaressen,  de  ruiters  en  de 
i'oovers,  waar  toen  jong  en  oud  van  droomde,  waar 
dichters  in  hunne  verzen  van  verhaalden  en  schilders  in 
hunne  tatereelen  helden  van  maakten,  komen  herhaaldelijk 
voor.  In  1834  stelt  hij  te  Antwerpen  een  Strand  met  Visschers 
ten  toon  ;  in  1835,  een  Veroordeelde  naar  de  strafplaats 
geleid ;  in  1836,  een  Waarzegster  aan  den  hoofdman  eener 
rooversbende  zijn  lot  voorspellende ;  in  1837,  de  Tooverdrank, 
Arm  en  Rijk,  de  Terugkeer  der  Jacht ;  in  1838,  de  Familie- 
kring ;  in  1839,  de  Vlaamsche  Bruiloft,  in  1841,  een  Boerenerf; 
in  1842,  een  Afspanning  ;  in  1843,  het  Biniwnziclit  eener 
Herberg  en  meer  andere  stukken  van  gelijken  bescheiden 
aard. 

Van  de  eerste  jaren  beoefende  hij  niet  enkel  het  genre, 
maar  ook  het  historisch  vak.  In  den  catalogus  der  drie- 
jaarlijksche  tentoonstelling  van  1833  te  Brussel,  vinden  wij 
zijne  Spaansche  Furie  en  het  Gevecht  van  een  Grenadier 
tegen  een  Kozak  vermeld  ;  in  1834,  het  Gevecht  der  Bur- 
gondiërs  tegen  de  Gentenaars  na  den  slag  van  Audenaarde 
in  1452  en  de  Witte  Kaproenen  onder  Filips  den  Stoute ;  in 
1836,  de  Moord  op  de  Schepenen  van  Leuven  gepleegd  in 
1378 ;  in  1837,  het  Werkhuis  van  Rembrandt. 

Het  onderwerp  dezer  laatste  schilderij  bewijst,  dat  Leys' 
belangstelling  al  vroeg  gewekt  werd  door  den  grooten 
Hollandschen  meestei',  den  koning  in  het  rijk  van  licht  en 
bruin.  De  stoute  fantazij  van  den  schilder  van  Kapitein 
Banning  Cocks  uitrukkend  vendel  trok  niet  minder  onze 
jonge  romantiekers  aan  dan  de  gloed  van  zijn  licht,  het 
tooverspel  zijner  kleur.  Iedereen  deed  toen  aan  fantazij  en 
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vluchtte  uit  de  wereld  der  alledaagsche  menschen  naar 
het  rijk  der  drooraen  en  der  verbeelding ;  iedereen  zocht 
licht-  en  kleurenspel  en  velen  zochten  het  waar  het  niet  te 
vinden  is.  Om  nauwkeurige  teekening  en  studie  der  natuur 
bekreunden  zij  zich  weinig.  Een  prettig  gekleed  dametje, 
een  ruiter  met  rijlaarzen  en  gepluimden  hoed,  een  wijn- 
gaard, rankend  langs  den  gevel  eener  herberg  of  eener 
hoeve,  een  strooien  dak  door  mosplanten  begroeid,  een 
muur,  door  tijd  en  weder  verbrokkeld  en  verkleurd, 
hadden  voor  hen  eene  onweerstaanbare  aantrekkelijkheid. 
Uit  hunnen  hekel  tegen  de  klassieken  was  hunne  ingeno- 
menheid met  de  middeleeuwen,  en  dezer  bouwvallige 
kasteelen,  dolende  ridders  en  droomerige  schoonen  gebo- 
ren. Onze  kunstenaars  en  letterkundigen  waren  in  een 
geslacht  van  don  Quixotes  herboren,  op  zoek  naar  held- 
haftige ruiters  en  verdrukte  maagden.  Ongelukkiglijk 
stelden  zij  zich  niet  op  wandel  om  hunne  helden  en 
heldinnen,  langs  's  Heeren  wegen  op  te  sporen  en  van 
aanschijn  tot  aanschijn  te  leeren  kennen.  Romans  van 
Walter  Scott  en  andere  romantieken,  gedichten  van  Victor 
Hugo  en  Lamartine  leverden  de  modellen,  naar  welke  zij 
de  wereld  hunner  verbeelding  opbouwden.  Zij  begrepen 
niet  dat  Rembrandt  en  zijn  volgelingen  terwijl  zij  den 
vrijen  teugel  vierden  aan  hun  fantastisch  licht-  en  kleuren- 
spel, de  menschen  en  zaken  toch  scherp  waarnamen  en 
met  treffende  waarheid  weergaven.  Leys  deed  eerst  als 
de  anderen,  hij  schilderde  vleeschgeworden  nevelbeelden  ; 
maar  zijn  hoogere  geest,  zijnongemeene  kunstenaarsgaven 
deden  hem  al  spoedig  inzien  hoe  onwaar,  hoe  gekunsteld 
die  kunst  was  :  hij  maakte  zich  gedeeltelijk  los  van  hare 
valsche  opvatting  en  brak  later  beraden  met  haar  af. 

In  1845  stelde  hij  te  Brussel  eene  schilderij  ten  toon  door 
het  Staatsbestuur  gevraagd  voor  het  Museum  der  hoofdstad, 
de  Herstelling  van  den  katholieken  eeredienst  te  Antwerpen 
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in  1585.  Het  was  het  eerste  werk  zijner  tweede  manier.  In 
licht  en  Icleur  was  de  aamechtige  kunst  van  de  Braelieleer 
niet  meer  te  herkennen.  In  plaats  van  de  zoelerige  tonen 
en  den  fletsclien  dag  stroomen  warme  zonnestralen  over 
zijne  tafereelen,  met  fluweelen  gloed  de  rijke  kleuren 
verzachtend.  De  kunstenaar  had  ook  geleerd  dieper  door 
te  dringen  in  de  gemoedsaandoeningen  zijner  personages. 
In  de  Herstelling  van  den  eeredienst  is  de  predikant  een 
priester,  uitgemergeld  door  de  versterving,  gebroken  door 
den  ouderdom,  alleen  nog  levens-  en  veerkracht  vindende 
in  den  geloofsijver.  Onder  zijne  toehoorders  onderscheidt 
men  allicht  den  katholieken  edelman,  zegepralend  zich 
uitstallend  in  het  kostelijk  gestoelte,  zijne  dochter  in  de 
frischheid  en  de  bedeesdheid  harer  lentejaren  ;  de  over- 
tuigde geloovigen,  de  onverschilligen  die  zich  vervelen,  de 
verdachten,  die  eene  geveinsde  overtuiging  moesten  ver- 
toonen,  een  publiek  zooals  dat,  welk  de  kerken  in  die 
dagen  bevolkte. 

Zeker  ligt  er  nog  veel  conventioneels  in  de  werken  dier 
jaren  ;  het  zoeken  naar  een  overdreven  sierlijkheid,  naar 
sterksprekende  tegenstellingen,  naar  alles  wat  het  oog 
behaagt,  zijn  nog  opvallend ;  maar  de  historische  waarheid, 
zoowel  als  de  degelijkheid  der  kunst,  wordt  bevorderd 
door  die  studie  van  den  waren  mensch,  door  dien  immer 
duidelijker  uitgesproken  zin  om  de  bijzaken  nauwkeuriger 
op  te  merken  en  naar  waarheid  weer  te  geven. 

Tot  dit  tijdperk  behooren  de  schilderijen  van  het  histo- 
risch genrevak :  de  Burgemeester  Six  bij  Rembrandt,  dag- 
teekenende  van  1850  ,-  het  Feest  aan  Rubens  gegeven  in 
de  Kolveniersgilde,  in  1851  ten  toon  gesteld  en  door  het 
Museum  van  Antwerpen  aangekocht  ;  het  Werkhuis  van 
Pieter  de  Hooch,  van  1852  ;  Frans  Floris  zich  begevende 
naar  een  feest  der  St-Lucasgilde,  van  1853. 

In  hetzelfde  tijdperk  werden  verscheidene  werken  van 
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meer  bescheiden  aard  voltooid  :  een  Kermis  en  een  Wapen- 
smid, van  1845  ;  eene  Vromv  visch  koopende,  en  eene  Muziek- 
parlij,  van  1846 ;  een  Gaitaar speler,  het  Corps-de-Garde  en 
een  Binnenhuis,  van  1847  ;  de  Schilderijkoopman  en  drie 
portretten,  van  1848  ;  de  Bakspelers,  de  Koopman  van 
oudheden,  van  1849  ;  de  Aalmoes  en  de  Landsknecht,  van 
1850 ;  het  Eetmaal  van  het  model  en  de  Vcrdeeling  van  den 
buit,  van  1851  ;  de  Boodschap  en  de  Vroawcntribune  in  de 
Oude  Synagoog  van  Praag,  van  1852  ;  de  Synagoog  van 
Praag,  van  1853  en  meer  andere. 

De  twee  laatstgenoemde  werken  bewijzen,  dat  de  meester 
toen  Duitschland  en  Bohemen  had  bezocht  en  weldra 
zullen  de  gevolgen  van  dit  bezoek  nog  duidelijker  uit- 
komen. 

Leys  werd  gedurende  die  reis.  en  misschien  ook  reeds 
vroeger  getroilen,  door  de  oorspronkelijkheid  der  groote 
meesters  van  de  Duitsche  Renaissance,  door  hunne  trouwe 
navolging  der  natuur,  zelfs  in  hare  eigenaardige  en  grillige 
vormen,  door  hunne  sterk  gekenmerkte  weergeving  der 
W'aarheid,  door  de  innigheid  van  het  leven,  dat  zij  hunne 
personages  inbliezen.  Voortaan  zou  hij  die  grondbeginsels 
tot  de  zijne  maken.  Maar,  Vlaamsch  schilder  in  merg  en 
been  als  hij  was,  bleef  hij  kolorist  en  studeerde,  terzelfder 
tijd  als  Durer,  Holbein  en  Cranach,  hunne  Antwerpsche 
tijdgenooten  Quinten  Massijs  en  Pieter  Breughel  den  oude. 
In  den  eersten  dezer  beiden  trokken  hem  de  volle  heldere 
harmonische  tonen  aan  ;  in  den  laatsten  de  stevige,  rijke, 
met  licht  gedrenkte  en  malsch  samensmeltende  kleuren. 

Zoo  ging  op  eens  in  zijnen  geest  een  helderheid  op,  iets 
als  eene  veropenbaring,  die  hem,  over  Rubens  en  de  Italia- 
nisten  heen,  eene  kunst  deed  ontdekken  en  liefhebben,  die 
bij  velen  wel  hoog  stond  aangeschreven,  maar  door  allen 
was  verlaten.  De  wei'ken  van  zijnen  lateren  leeftijd,  van 
zijne  derde  manier,  zullen  onder  den  invloed  der  nieuwe 


HENDRIK   LEYS  107 

overtuiging  worden  voortgebracht ;  hij  zal  de  ouderen  niet 
slaafsch  navolgen,  maar  volgens  hun  stelsel  de  ware  natuur 
weergeven,  de  menschen  niet  al  hunne  persoonlijke  ken- 
trekken,  de  wereld  met  hare  duizend  bijzaken,  aan  welke 
in  de  afbeelding  evenveel  belang  toekomt  als  zij  in  de 
werkelijkheid  bezitten. 

Hij  ging  een  stap  verder.  Niet  alleen  wilde  hij  de  meesters 
der  eerste  renaissance  tot  voorbeeld  nemen,  maar  hij  wilde 
de  wereld  schilderen  waarin  zij  leefden,  en  voortaan 
wordt  de  eerste  helft  der  zestiende  eeuw,  die  van  de  groote 
hervormers,  het  tijdperk  waarin  hij  zijn  onderwerp  zoekt, 
en  worden  Keizer  Karel,  Erasmus,  Durer,  Luther  en  hunne 
tijdgenooten  zijn  geliefkoosde  helden. 

In  1853  stelde  hij  zijn  Nieuwjaar  in  Vlaanderen  ten  toon, 
de  eerste  schilderij  van  den  nieuwen  trant  ;  in  1854,^ 
Erasmns  in  zijn  stadiekamer  ;  in  1855,  de  Dertigdaagsche 
missen  van  Berthet  de  Haze  en  Albreeht  Durer  te  Anliverpen; 
in  1856  schildert  hij  Plantijn  met  Arias  Montanus  en  zijn 
gezin  naar  de  kerk  gaande ;  in  1857,  Albreeht  Durer  het 
portret  van  Erasmus  schilderende  en  Adriaan  van  Haemstede 
in  het  geheim  de  Hervorming  predikende  te  Antwerpen  ;  in 
1859,  Luther  Kerstmisliederen  zingende  te  Eisenach  en  de 
Uitvaardiging  der  edicten  vau  Keizer  Karel ;  in  1860,  Marga- 
retha  van  Parma  den  Schuttershof  te  Antwerpen  bezoekende ; 
in  1861,  Erasmus  aan  het  hof  van  Margaretha  van  Parma. 

Om  Lej's  te  leeren  kennen  moet  men  zich  rekenschap 
geven  van  de  verschillige  wijzen,  waarop  hij  in  de 
verschillende  tijdperken  zijner  loopbaan,  menschen  en 
zaken  beschouwde  en  weergaf.  Geen  kunstenaar  in  den 
nieuweren  tijd,  wiens  trant  zoo  grondige  wijzigingen 
onderging  als  hij  ;  nooit  werd  een  zoo  verbazende  omme- 
keer met  zooveel  vastberadenheid  en  zooveel  kalmte,  met 
zoo  weinig  ophef,  zoo  weinige  inspanning  om  de  aandacht 
af  te  dwingen,  uitgevoerd.  Laat  ons  samenvatten,  waarin 
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die  wijzigingen  bestaan  en  wellce  de  kenmerken  der 
achtereenvolgende  tijdperken  zijn. 

In  de  historische  schilderijen  zijner  eerste  manier  had 
Leys  een  geweldige,  soms  een  ordelooze  beweging  aan 
zijne  personages  gegeven;  in  die  zijner  tweede  manier  zijn 
de  tooneelen  rustiger  en  vermindert  de  kunstenaar  de 
lichamelijke  beweging  om  meer  gewicht  te  hechten  aan  de 
ziel,  vertolkt  door  de  uitdrukking  des  gelaats  ;  in  zijne 
derde  manier  verdwijnt  van  lieverlede  de  aandoening  des 
gemoeds,  de  handelende  en  denkende  mensch,  om  plaats 
te  maken  voor  de  onbewogen  personages,  beschouwd  als 
stotFelijke  verschijnsels,  enkel  van  waarde  voor  den  schil- 
der door  hun  uiterlijken  vorm  en  door  hunne  kleur. 

In  de  eerste  jaren  had  Leys  zich  verliefd  getoond  op  de 
blijde  tinten,  die  zich  in  een  zachte  klaarte  aan  het  oog 
voordoen;  in  zijn  opvolgend  tijdperk  was  hij  een  aanbidder 
van  den  zonnegod  geworden  en  offerde  hem  gaarne  al  zijn 
overige  hoedanigheden  op.  Het  licht  verslindt  dan  kleur 
en  omtrek,  geeft  aan  menschen  en  zaken  hunne  w'aarde 
door  de  glanzende  w'eerschijnen  waarin  de  sciiilder  ze 
doet  uitkomen,  door  de  schemerlichten  waarin  hij  ze  laat 
wegduiken.  Later  komt  hij  terug  van  die  uitsluitende 
voorliefde  ;  achtervolgens  vermindert  hij  de  rol  van  het 
licht,  het  spel  van  schaduw  en  klaarte  neemt  af,  dooft 
uit,  sterft  weg  en  niets  behoudt  hij  in  zijne  laatste  jaren 
dan  een  klaren  dag,  overal  gelijk  en  stil,  die  de  rechten 
van  kleur  en  vorm  eerbiedigt  en  alle  dingen  tot  in  hunne 
minste  bijzonderheid  laat  uitkomen. 

In  zijn  eerste  en  in  zijn  tweede  tijdperk  hield  hij  niet 
enkel  van  fraaie  kleuren  en  glanzende  lichten,  maar  ook 
van  bevallige  figuren.  Evenals  geheel  de  romantieke  school 
had  hij  geen  oog  dan  voor  eene  schoone  en  bekoorlijke 
wereld,  voor  tafereelen,  die  het  oog  streelden,  waar  alles 
in  een  fluweelachtig  satijnen  licht  baadde.   In  zijne  laatste 
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omschepping  legt  hij  er  zich  op  toe  de  menschen  en  zaken 
in  hunne  werkehjkheid  te  zien,  onverschilhg  of  die  waar- 
heid zich  als  schoon  of  als  leelijk  voordoet.  Hij  zette  zich 
voor  zijnen  schilderezel  neer,  vast  besloten  op  zijn  paneel 
aan  te  stippen  wat  hij  voor  zijne  oogen  zag  met  al  de 
toevallen  van  den  vorm,  al  de  tinten  der  kleur.  Geen  kei 
van  den  straatweg,  geen  steen  van  den  muur,  verkankerd 
en  verkleurd  door  zon  en  regen,  geen  schram  of  vlek  op 
een  meubel,  geen  plooi  of  schifting  aan  een  kleed  of  zij 
werden  met  nauwgezetheid  wcergenomen.  Zoo  ook  de 
menschen,  wier  gelaat  en  gewaad  hij  met  evenveel,  maar 
met  niet  meer  aandacht  bestudeert  dan  hunne  omgeving. 
Indien  hij  een  onderscheid  maakt  tusschen  de  levende  en 
de  levenlooze  wereld,  is  hij  klaarblijkelijk  partijdig  voor 
de  laatste.  Zijne  oude,  verweerde  puntgevels  en  pannen- 
daken, zijne  oude  beschotten  getint  door  den  tijd,  zijne 
meubels  geboend  door  het  jarenlang  gebruik ,  al  die 
dingen,  zoo  oneindig  afgewisseld,  zoo  onuitsprekelijk  fijn 
en  zeldzaam  van  kleur,  zijn  voor  hem  bekoorlijker  dan  de 
mensch;  hij  schildert  ze  verheerlijkt  in  hunnen  tintendos, 
gelukkig  in  hun  stralend  bestaan,  rijk  door  den  verven- 
schat  waarmee  ze  pralen.  De  menschen  daarentegen  zien 
er  door  den  band  gemelijk  of  versuft,  bekrompen  of 
nuchter  uit.  Op  hunne  aanzichten  hebben  de  ziekte  en  de 
vermoeienis  sporen  gelaten ;  hunne  vettige  huid,  hunne 
fletsche  oogen  getuigen  van  weinig  levenslust  en  levens- 
kracht, hunne  hoekige  leden  van  verstrammenden  arbeid. 
Maar  in  al  die  levende  of  levenlooze,  behagelijke  of  onbe- 
koorlijke dingen  is  er  iets  dat  hem  aantrekt  en  meer  en 
meer  aantrekken  zal  :  de  kleur,  hun  hoogste  kenmerk, 
hun  eenig  recht  van  bestaan  voor  hem.  Ieder  in  het 
bijzonder  heeft  hij  ze  lief,  niet  om  hetgeen  zij  aan  zijnen 
geest  zeggen,  maar  om  wat  zij  aan  zijn  oog  vertoonen  ; 
allen  te  zamen,  heel   de  buitenwereld  is  voor  hem  een 
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heerlijk  schouwspel  om  de  bontheid  harer  bestanddeelen, 
om  de  harmonie  van  haar  gezamenlijk  verschijnsel. 

Men  neme  slechts  een  zijner  schilderijen  om  die  inge- 
nomenheid te  begrijpen,  de  Vogelenkoopmaii  bijvoorbeeld. 
Een  jongetje  zit  aan  den  voet  van  het  oude  Vleeschhuis  te 
Antwerpen  met  zijne  kooitjes  vóór  zich  op  den  straatweg, 
menschen  die  uit  de  kerk  terugkecren  gaan  voorbij,  een 
helder  feestelijk  zondagmorgenzonnetje  verlicht  het  ouder- 
wetsch  hoekje,  Dit  eenvoudig  tafereeltje  wordt  voor  hem 
een  kleinodiënschrijn,  zoo  is  hij  opgetogen  door  al  het 
kostelijke  van  die  kleuren  en  tinten  en  tonen.  De  roode 
baksteenen,  de  witte  hardsteenen,  de  bonte  keien,  de 
onhandig  geverfde  kooitjes,  de  volle  plekken  der  gewaden, 
het  is  alles  te  zamen  een  feest  voor  zijn  oog,  een  schat  van 
kostbare  zeldzaamheden ,  waarop  hij  vol  bewondering 
staart,  die  hij  waarneemt  met  de  opgetogenheid  waarmede 
een  vrek  handen  dompelt  in  een  hoop  fonkelende  goud- 
stukken. 

In  zijne  eerste  jaren  schilderde  Leys  onderwerpen 
ontleend  aan  de  wereld,  die  zich  rondom  hem  bewoog  ;  in 
zijnen  tweeden  werktrant  loopen  moderne  tafereelen  met 
voorvallen  uit  de  zestiende  en  uit  de  zeventiende  eeuw 
ondereen;  in  zijn  derde  tijdperk  bepaalt  hij  zich  uitsluitend 
tot  de  jaren  der  Hervorming.  Hij  vereenzelvigt  zich 
met  de  mannen  van  dien  tijd,  hij  doet  ze  herleven  met 
hunne  zeden  en  met  de  gebeurtenissen,  waarin  zij  voor- 
kwamen. Leys  was  een  wonderdadige  oproeper  van 
vervlogen  tijden,  hij  liet  ze  ons  zien,  misschien  wel  niet 
zooals  zij  werkelijk  waren,  maar  zooals  hij  ze  zag.  Wij 
durven  niet  bevestigen  dat  de  menschen  en  de  tooneelen, 
die  hij  deed  verrijzen  waar  zijn,  maar  waarschijnlijk  zijn 
zij  stellig ;  niet  zoo  zeer  wellicht  door  hunne  oudheid- 
kundige nauwkeurigheid  als  door  de  begoocheling  der 
werkelijkheid,  welke  zij  ons  geven.  Wanneer  de  kunste- 
naar ze  schilderde,  was  hij  volkomen  overtuigd  en  oprecht, 
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en  gaf  hij  weer  wat  hij  zag,  zooals  hij  het  zag.  Zijn  opwek- 
king van  het  verleden  was  tweevoudig.  Hij  deed  het 
herleven  als  oudheidkundige  en  als  moderne  schilder.  Als 
oudheidkundige  studeerde  hij  in  de  schilderijen  en  prenten 
van  den  tijd  zijner  voorliefde  de  gelaatstrekken  en  kleeder- 
drachten,  de  zeden  en  daden,  de  huizen  en  straten  ;  als 
moderne  schilder  studeerde  hij  den  mensch  der  zestiende 
eeuw  in  dien  der  negentiende,  de  wereld  van  toen  in  de 
wereld  van  nu.  Hij  nam  wel  is  waar  de  grondbeginsels 
der  kunst  van  de  oudste  renaissance  aan,  de  volkomen 
trouw,  de  liefde  voor  hooge  volle  tonen,  de  gelijkheid 
voor  het  penseel  van  personages  en  bijzaken  ;  maar  hij 
past  die  regels  toe  niet  als  Holbein  en  Massijs,  maar  zooals 
zij  hem  te  pas  komen.  Hij  kleurde  hoog,  en  teekende 
zorgvuldig,  maar  hij  schilderde  breed,  vettig,  zijne  tonen 
harmoniseerende,  zijne  omtrekken  versmeltende,  zonder 
hardheid  van  lijn,  zonder  gezochte  weerschijnen,  zonder 
schoolsche  naaping,  in  een  woord,  zonder  aanneming  van 
wat  hem  in  de  oude  kunst  gemaakt  voorkwam.  Hij  ver- 
jongde de  ouden  en  voerde  hunne  theorie  uit  met  een 
nieuwerwetsche,  meer  volmaakte  praktijk. 

Lej^s  hield  nooit  op  zich  te  vervormen  omdat  hij  nooit 
ophield  te  studeeren,  zich  te  volmaken.  Een  lid  zijner 
familie  verhaalde  ons,  dat  hij  in  zijne  laatste  levensdagen 
aan  zijne  vrouw,  die  nevens  zijn  ziekenbed  stond,  zegde  : 
«  Gaarne  bleef  ik  nog  wat  in  het  leven,  want  nu  begrijp 
ik  eerst  hoe  men  moet  schilderen  en  ik  zal  nog  wat 
anders  te  zien  geven  dan  wat  ik  tot  nu  toe  gaf.  »  De 
wereld  mocht  in  bewondering  s'aan  voor  wat  hij  voort- 
gebracht had ,  hij  was  alleen  getroffen  door  wat  hem 
nog  ontbrak,  door  den  vooruitgang,  dien  hij  nog  doen 
en  de  werken  die  hij  nog  scheppen  zou.  Er  bestaat  eene 
schilderij  van  hem,  die  hij  volgens  de  overlevering  nooit 
heeft  willen  verkoopen.  Het  is  zijne  Spaansche  Furie,  in 
1833,  toen_hij  18  jaar  oud  was,  te  Brussel  tentoongesteld 
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en  na  zijnen  dood  door  zijne  erfgenamen  aan  den  heer 
Edmond  Huybrechts  verkocht.  Het  werk  is  niet  alleen 
merkwaardig  op  zichzelve,  maar  ook  nog  omdat  de  schilder 
er  gedurig  is  op  teruggekomen  en  omdat  men  aldus  de 
onstuimigheid  in  de  beweging,  de  glansende  lichten  en  de 
volle  kleuren  der  drie  verschillende  tijdperken  harmonisch 
met  elkander  verbonden  ziet. 

Om  de  opsomming  der  bijzonderste  werken  van  Leys  te 
volledigen  blijft  er  ons  over  te  spreken  van  twee  werken 
zijner  laatste  jaren,  terzelfder  tijd  de  twee  belangrijkste 
zijner  heele  loopbaan,  de  muurschilderingen  in  zijn  eigen 
huis  en  die  van  de  eerezaal  in  het  Antwerpsch  Stadhuis. 

Leys,  die  in  1841  mejufvrouw  Adelaïde  van  Haren  had 
gehuwd,  bewoonde  vóór  1855  de  Hobokenstraat.  In  dit  jaar 
liet  hij  zich  eene  ruime  woning  bouwen  in  de  straat,  die  nu 
zijn  naam  draagt  en  toen  de  Statiestraat  hiet.  Te  beginnen 
van  1857  werkte  hij  aan  de  versiering  zijner  eetzaal  bij 
middel  eener  reeks  muurschilderingen,  die  eerst  vier  jaar 
later  voltooid  waren.  Zij  verbeelden  het  Kerstmis  feest  te 
Antwerpen.  Men  ziet  de  genoodigden,  die  zich  naar  een 
feestmaal  begeven,  eenige  hunner  gaan  de  brug  over,  die 
naar  de  stadspoort  leidt  en  blijven  staan  om  de  schaatsen- 
rijders  op  het  water  der  vestingen  te  zien  ;  twee  anderen 
kloppen  aan  bij  hunnen  waard,  dan  volgt  de  verwelkoming 
en  eindelijk  ziet  men  de  tafel  gedekt  om  de  genoodigden 
te  ontvangen.  De  teekening  is  geheel  in  oud-duitschen 
trant,  de  kleur  der  wandschildering  is  tamelijk  mat.  De 
afgewerkte  schetsen  hebben  den  heer  Gambart  van  Londen 
toebehoord  en  bevonden  zich  in  de  Wereldtentoonstelling 
van  Londen  in  1862. 

In  1861  werd  Leys  door  het  Stadsbestuur  van  Antwerpen 
en  door  het  Belgisch  Staatsbestuur  gelast  met  de  versiering 
der  eerezaal  van  het  Stadhuis  zijner  geboortestad.  Zes 
groote  frescoschilderingen  moesten  even  zooveel  paneelen 
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bedekken,  de  portretten  van  twaalf  hertogen  van  Brabant 
moesten  boven  de  deuren  prijken,  het  geheele  werk  moest 
binnen   de   tien  jaar  voltooid  zijn  en   zou  twee  honderd 
duizend  frank  betaald  worden.   In   1863  maakte  Leys  een 
aanvang  met  den  arbeid,  nadat  hij  de  ontwerpen  in  kleiner 
afmeting  en  op  doek  geschilderd  had.  Tot  onderwerp  koos 
hij   de  bijzonderste  vrijheden   der  stad  Antwerpen  :   het 
gebruik,  krachtens   welk    de    vorst   vooraleer   eene    stad 
binnen   te  treden    in   de    handen   van  den  burgemeester 
moest   zweren  de  wetten  der  stad  na  te  leven  en   hare 
voorrechten  te  handhaven,  voorgesteld  in  de  Blijde  intrede 
van  Keizer  Karel  te  Antwerpen  in  151i  ;  het  poortersrecht, 
afgebeeld  in  de  Verleening  van  het  poortersrecht  aan  Battista 
Pallavicini  van  Genua  in  15H ;  het  recht  om  de  gewapende 
burgerij  op  te  roepen,  vertegenwoordigd  door  de  Verdedi- 
ging der  stad  tegen  Marten  van  Rossum  in   154^2  ;  het  recht 
des  Burgemeesters  om  de  policie  in  de  stad  uit  te  oefenen, 
herinnerd  door  Margaretha  van  Parma,  die  in  tijden  van 
onlusten  de  sleutels  der  stad  aan  het  Magistraat  overhandigt. 
Volgens  een  artikel  verschenen  in  de  Vlaamsche  School 
van  1862,  opgesteld  naar  de  notas  van  den  archivaris  P. 
Génard   en   onderteekend    door  Leys   zelven,   waarin   de 
onderwerpen  der  muurschilderingen    verklaard   worden, 
moesten  nog  twee  stukken  de  versiering  der  zaal  volledigen : 
het  Landjuweel  van  1561  en  de  Opening  der  Jaarmarkt  van 
1562,  verbeeldende  elk  eene  gebeurtenis,  waarin  het  Magis- 
traat de  Kunst  en  de  Nijverheid  begunstigde  ;  maar  deze 
twee  werken  passen  niet  volkomen  bij  het  gezamenlijke 
plan  en  daarbij  bood   de  zaal  er  geene  geschikte  plaats 
voor  aan.  Ook  werden  zij  niet  uitgevoerd  en  liet  de  schilder 
er  zelfs  geene  schets  van  na.  De  ruimte  tusschen  de  vensters, 
die  hun  voorbehouden  was,  werd  na  den  dood  van  Leys 
door  sieraadschilderingen  ingenomen.  Van  de  twaalf  por- 
tretten  der  hertogen  van  Brabant  moest  nog   een    enkel, 
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Godfried  van  Bouillon,  uitgevoerd  worden  toen  Leys  stierf, 
den  26"  Augustus  1869.  De  zaal,  waarvan  de  bouwkundige 
versiei'ing  aan  den  heer  Schadde  was  opgedragen,  werd 
plechtig  geopend  den  14"  Augustus  1870. 

Terwijl  Leys  dit  groot  werk  verrichtte  voltooide  hij  nog 
enkele  andere  schilderijen,  de  Instelling  der  Orde  van  hel 
Gulden  Vlies,  in  1862  ;  Lucas  Cranach  hel  porlrel  van  Luther 
schilderende,  in  1865  ;  de  Vogelenkoopman,  in  1866 ;  het 
Werkhuis  van  Frans  Floris,  in  1868. 

Leys  stichtte  geene  eigenlijke  school.  Zijne  twee  meest 
begaafde  volgelingen  heeten  Alma  Tadema  en  Hendrik  de 
Braekeleer,  zijn  neef.  De  eerste  volgde  hem  met  meer 
nauwgezetheid  en  eene  degelijke  oudheidkundige  weten- 
schap in  het  historisch  vak  op  ;  de  tweede  paste  den  trant 
zijns  meesters  op  tafereelen  van  het  moderne  leven  toe. 
Men  kan  nog  onder  zijne  begaafde  leerlingen  Frans  Vinck 
en  Jozef  Hendrickx  noemen.  Hij  oefende  daarbij  eenen 
grooten  invloed  op  de  schilders  van  zijnen  tijd,  die  zijne 
huisvrienden  waren  :  Jozef  Lies,  Frans  Lamorinière,  Viclor 
Lagye.  De  historische  school,  die  onmiddellijk  na  hem 
kwam,  de  gebroeders  De  Vriendt,  van  der  Ouderaa,  Ooms, 
hebben  klaarblijkelijk  veel  van  hem  geleerd. 

Leys  heeft  een  zeker  getal  etsen  voortgebracht,  voor  het 
grootste  en  het  beste  deel  tijdens  zijne  laatste  levensjaren 
uitgevoerd.  Zij  verbeelden  over  het  algemeen  brokken  uit 
zijne  eigene  schilderijen  en  zijn  behandeld  met  eene  kracht, 
die  naar  ruwheid  overslaat  en  hun  het  aanzien  geeft  van 
geschetste  maar  niet  voltooide  werken.  De  kleur  en  de 
sterke  kenmerking  der  personages  zijn  bewonderens- 
waardig. 

In  zijn  geheel  genomen  bekleedt  Leys  volgens  ons  de 
eerste  plaats  in  de  moderne  Belgische  school :  hij  overdekke 
in  zijnen  vroegeren  trant  met  fluweelen  tonen  of  over- 
stroome  met  schitterend  licht  de  tafereelen  der  geschiedenis 
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of  der  fantazij  :  hij  sluite  zich  dichter  bij  de  waarheid  aan 
in  de  werken  van  zijnen  Uiteren  trant  en  doe  voor  ons 
herleven  de  tijden  waarin  hij  zelf  leefde  ;  altijd  blijft  hij 
een  kunstenaar  van  ongemeene  begaafdheid  en  edelen 
stam,  een  onovertroffen  kolorist.  Zijne  afwisselende  en 
immer  bewonderenswaardige  trant  bewijst  den  verbazen- 
den rijkdom  van  zijn  penseel,  den  overvloed  der  gaven, 
waarmede  de  natuur  hem  bedeeld  had. 

Onderscheidingen  en  eerbewijzen  van  allen  aard  ont- 
braken hem  niet.  In  1840,  tijdens  de  Rubensfeesten,  toen 
hij  de  schilderingen  voor  eenen  praalboog,  opgericht  op 
de  St-Jacobsmarkt  vervaardigd  had,  werd  hij  tot  ridder 
der  Leopolds-orde  benoemd  ;  in  1856  werd  hij  tot  officier, 
in  1867  tot  Commandeur  derzelfde  Orde  bevorderd.  Hij 
was  lid  der  Koninklijke  Academie  van  België,  lid  van  het 
Academisch  Korps  van  Antwerpen,  van  de  Koninklijke 
Commissie  van  Monumenten,  en  zetelde  gedurende  ver- 
scheidene jaren  in  den  gemeenteraad  zijner  stad.  In  1852 
behaalde  hij  in  de  Wereldtentoonstelling  te  Parijs  de  groote 
eeremedalie.  Deze  gebeurtenis  werd  den  26"  November  van 
dit  jaar  gevierd  door  een  feest,  waaraan  heel  de  stad  deel 
nam  :  eene  gouden  kroon  werd  hem  namens  de  Antwerp- 
sche  bevolking  in  groote  plechtigheid  aangeboden  en 
overhandigd  door  den  Minister  van  Binnenlandsche  zaken. 
In  1862,  na  eenen  nieuwen  bijval  te  Londen  behaald,  werd 
hij  door  den  koning  tot  den  adelstand  verheven  met  den 
titel  van  Baron. 

In  1867,  na  de  tweede  Wereldtentoonstelling  van  Parijs, 
waarin  hij  nogmaals  het  groot  eeremetaal  verwierf,  werd 
zijn  naam  gegeven  aan  de  straat,  die  hij  bewoonde.  Bij 
die  gelegenheid  liet  het  Kunstverbond  te  zijner  eer  eene 
gouden  medalie  slaan,  die  hem  niet  kon  overhandigd 
worden  ;  maar  op  den  dag  zijner  begrafenis  op  zijne  lijk- 
baar werd  nedergelegd.    Die  begrafenis  zelve  werd  met 
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eene  koninklijke  pracht  gevierd.  Gedurende  vijf  dagen 
luidde  de  groote  klok  der  hoofdkerk  driemaal  daags 
gedurende  een  uur,  de  openbare  gebouwen  droegen  het 
ylag  halftop,  de  vensters  van  het  stadhuis  waren  met 
rouwdraperijen  behangen,  geheel  de  bevolking  vergezelde 
den  lijkstoet.  Op  den  dag  zelven  van  zijn  overlijden  besliste 
de  Gemeenteraad,  dat  hem  een  standbeeld  zou  opgericht 
worden.  Het  werd  uitgevoerd  door  Jozef  Ducaju  van 
Antwerpen  en  geplaatst  aan  den  ingang  eener  laan,  die 
van  de  Kunstlei  naar  het  Stadspark  loopt. 

Bijzonderste  Werken  van  Hendrik  Leys 
1832 

De  jonge  Patriot,  toebehoorende  aan  den  heer  de  Pret,  te 
Antwerpen. 

1833 

Gevecht  van  een  Grenadier  eu  een  Kozak  (Tentoonstelling 
van  Brussel). 

De  Spaansche  Furie  (id.)  Nu  bij  den  heer  Edm.  Huybrechts. 

1834 

Gevecht  der  Burgondiërs  tegen  de  Gentenaars  na  het  beleg 
van  Andenaarde  in  1452  (Tentoonstelling  van  Antwerpen). 
De  Witte  Kaproenen  onder  Filips  den  Stoute  (id.) 
Een  Strand   met  Visschers  (id.)  Nu  bij  den  heer  Edm. 
Huybrechts. 

1835 

Een  Veroordeelde  naar  de  strafplaats  geleid.  Bij  Mev.  wed. 
Ch,  de  Brouckere. 

Intrede  van  Lodewijk  XI  in  het  Justicie-paleis.  Verzame- 
ling Kums. 
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1836 

Een  groote  witte  Hond.  Bij  den  heer  Edm.  Huybrechts. 

Moord  op  de  Schepenen  van  Leuven,  gepleegd  in  1378.  Nu 
bij  den  heer  Rau  te  Brussel. 

Eene  Geuzen  familie  zich  tegen  Spaansche  soldaten  verde- 
digende. Eerst  in  de  Verzameling  Van  der  Schrieck  te 
Leuven,  later  bij  den  heer  Rochussen  te  Rotterdam. 

Waarzegster  aan  den  hoofdman  eener  rooversbende  zijn 
lot  voorspellende . 

1837 

Een  jager.  Bij  den  heer  O.  Gunther  te  Antwerpen. 

Twee  vrouwen  (id.) 

Rijk  en  Arm  (Tentoonstelling  van  Antwerpen).  Nu  in  het 
Koninklijk  Museum  te  Brussel. 

De  Tooverdrank  (id.)  Verzameling  Wuyts,  Lier. 

De  Terugkeer  der  Jacht  (id.)  Verzameling  van  der  Linden, 
Antwerpen. 

HetWerkhuis  van  Rembrandt  (Tentoonstelling  van  Brugge). 
Later  in  de  verzameling  de  Coninck,  Gent. 

1838 
De  Familiekring  (Tentoonstelling  Gent).  Later  te  Berlijn. 

1839 

Eene  Vlaamsche  Bruiloft  der  17^  eeuw.  Eerst  in  de  Ver- 
zameling Van  der  Schrieck  te  Leuven,  nu  in  het  Museum 
van  Antwerpen. 

Zicht  op  een  openplaats  van  een  Burgershuis.  Bij  den  heer 
HofTmann  te  's  Gravenhage. 

Zicht  eener  beenhouwerij  in  de  Prinsenstraat  te  Antwerpen, 
Bij  den  heer  Edm.  Huybrechts. 
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1840 

Versiering  van  eenen  praalboog  tijdens  de  Rubensfeesten 
in  het  Kipdorp  opgericht.  Nu  in  het  Museum  van  Antwerpen. 

1841 
Boerenerf.  Museum  van  München. 
1842 

Koer  eener  herberg  (Tentoonstelling  van  Brussel).  Nu  in 
het  Museum  van  Francfort. 

De  Afspanning  (id.)  Heeft  eerst  toebehoord  aan  den  heer 
Nieuwenhuys,  nu  aan  den  heer  Couteaux. 

1843 
Binnenzicht  eener  herberg.  Museum  Fodor  Amsterdam. 

1844 
De  Preek.  Museum  Wagner  te  Berlijn. 

1845 

De  Herstelling  van  den  Katholieken  eeredienst  in  de  hoofd- 
kerk van  Antwerpen  (Tentoonstelling  van  Brussel).  Museum 
van  Brussel. 

Eene  Kermis  (id.) 

De  Wapensmid  (id.)  Nu  in  Holland. 

Een  Binnenzicht.  Verzameling  Wuyts,  Lier. 

1846 

Vtaamsch  feest  (Tentoonstelling  van  Parijs).  De  heer 
Drake  te  Parijs. 

De  Beenhouwer  (id.)  Nu  in  Rusland. 

De  Vischmarkt  (id.)  Nu  in  Engeland. 

Eene  Vrouw  bij  een  visscher  zijne  waar  koopende.  Verza- 
meling Willing,  Amsterdam. 


HENDRIK  LEYS  119 

Eene  Muziekpartij.  Eerst  bij   graaf   de  Morny,   later   in 
Engeland. 
Rigolette  de  Naaister.  Verzameling  Kums,  Antwerpen. 

1847 

Een  Man  op  de  giiitare  spelende.  Bij  graaf  de  Liedekerke. 

Een  Binnenhuis.  Museum  Wagner  te  Berlijn. 

Een  Corps-de-garde  (Tentoonstelling  van  Brussel  1849). 
Bij  den  heer  Balph.  BisschofTsheira  te  Parijs. 

Een  Gestoelte  in  eene  Kerk  (grauwschildering).  Museum 
van  Brussel. 

1848 

Portret  van  den  heer  N. 
Portret  van  Mijnheer  en  Mev.  C. 

De  Schilderijkoopman  (Tentoonstelling  van  Brussel  1849). 
Verzameling  Rau  te  Brussel. 

1849 

De  Bakspelers, 

De  Koning  van  den  Kriiishoog.  In  Holland. 

De  Koopman  in  oudheden. 

1850 

De  Aalmoes  (Tentoonstelling  van  Brussel  1851). 

De  Landsknecht.  In  Rusland. 

Een  Kapitein  der  burgerlijke  wacht.  Verzameling  van 
Praet,  Brussel. 

De  Burgemeester  Six  hij  Rembrandt  (Tentoonstelling  van 
Brussel  1851).  Verzameling  van  Arthaber  in  Weenen. 

De  Boodschap  (Tentoonstelling  van  Brussel  1851).  Later 
verzameling  van  Geetruyen,  nu  te  Berlijn, 

1851 
Feest  aan  Rubens  gegeven  in  de  Kolveniersgilde  (Tentoon- 
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stelling  van  Brussel).  Later  in  Rusland,  nu  in  het  Museum 
van  Antwerpen. 

Schets  derzelfde  schilderij.  Verzameling  baron  Goethals, 
te  Brussel. 

Het  Eetmaal  van  het  model  (Tentoonstelling  van  Brussel). 
Later  verzameling  Dubus  de  Gisignies  te  Brussel. 

De  Verdeeling  van  den  buit.  Verzameling  van  den  Koning 
der  Belgen. 

1852 

Werkhuis  van  Peter  de  Hoogh.  Verzameling  Edm.  Huy- 
brechts,  Antwerpen. 

De  Boodschap.  Veiling  Demidoff  en  Choiseul. 

De  Zitplaats  der  vrouwen  in  de  Synagoog  van  Praag, 
Verzameling  Kums,  Antwerpen. 

1853 

Jacob  van  Liesveld  de  Antiverpsche  drukker.  In  de  verza- 
meling de  Morny. 

De  Synagoog  van  Praag.  In  Rusland. 

Frans  Floris  begeeft  zich  naar  een  feest  der  St-Lucasgilde. 
(Tentoonstelling  van  Gent  1853  ;  Tentoonstelling  van  Brussel 
1854).  Later  bij  graaf  Demidoff,  bij  markies  van  Hertford^ 
bij  sir  Richard  Wallace. 

De  Binnenplaats  van  het  Antwerpsch  Stadhuis.  In  Enge- 
land. 

De  Kruisboogschutters.  Verzameling  Haussmann. 

Nieuwjaar  in  Vlaanderen.  (Tentoonstelling  van  Brussel 
1854;  Tentoonstelling  van  Parijs  1855).  Verzameling  Mev. 
Benoit  Fould. 

Katholieke  Vrouwen.  (Tentoonstelling  van  Brussel  1854). 
Verzameling  van  Praet. 

1854 

Wandeling  buiten  de  muren.  (Tentoonstelling  van  Brussel 
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1854;  Tentoonstelling  van  Parijs  1855).  Verzameling  van 
den  Koning  der  Belgen. 

Erasmus  in  zijn  Studiekamer.  Verzameling  Goethals. 

De  Gelofte. 

Binneiizicht  eener  kerk,  grauwschildering  gemaakt  om  het 
lokaal  der  tentoonstelling  van  Brussel  te  versieren.  Nu  in 
het  Kunstverbond  van  Antwerpen. 

1855 

De  Dertigdaagsche  Missen  van  Berlhel  de  Haze  (Wereld- 
tentoonstelling van  Parijs,  1855).  Later  Verzameling  baron 
Goethals,  nu  Museum  van  Brussel. 

Gretchen  de  Kerk  binnentredende.  Verzameling  van  den 
hertog  van  Saxen-Coburg. 

Albrecht  Diirer  te  Antwerpen.  (Tentoonstelling  van  Ant- 
werpen 1855).  Verzameling  Drake  te  Parijs. 

Zitplaats  der  vrouwen  in  eene  Synagoog.  Verzameling 
Haussmann. 

1856 

De  Aalmoes.  Verzameling  baron  Goethals. 

Brok  uit  Berthel  de  Haze.  Verzameling  van  Praet. 

Gretchen  uit  de  Kerk  komende.  Verzameling  Belmont  te 
New-York. 

Plantijn  met  zijn  gezin  en  Arias  Montanus  naar  de  Kerk 
gaande.  Verzameling  Warocqué  te  Mariemont. 

De  Pifferari.  Brok  uit  de  vorige  schilderij.  Door  het 
Antwerpsch  Museum  gekocht  in  1893. 

1857 

Albrecht  Dürer  het  portret  van  Erasmus  schilderende. 
Museum  Wagner  te  Berlijn. 

De  Vergadering  der  Protestanten  in  den  Pelikanengang. 
(Tentoonstelling  van  Antwerpen  1558).  Later  bij  den  heer 
Perrot  te  Brussel,  in  1882  te  Parijs  verkocht. 
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Wandeling  buiten  de  muren  :  eerste  studie  voor  de  muur- 
schildering van  's  kunstenaars  eetzaal.  Te  Manchester. 

Maria  van  Bargondië,  aalmoezen  uitdeelende.  Bij  den  heer 
Uzuelli  te  Londen. 

1858 

Het  Feestmaal  der  Lucasgilde.  Veiling  Demidoff. 
Vromvenfiguur. 

1859 

Het  binnentreden  der  stad :  tweede  studie  voor  de  muur- 
schildering van  's  kunstenaars  eetzaal. 

Lulher  Kersliederen  zingende  te  Eisenach.  Verzameling 
Rodocanacchi  te  St-Petersburg. 

De  Uitvaardiging  der  edicten  van  Keizer  Karel.  (Tentoon- 
stelling van  Antwerpen  1861).  Later  bij  den  graaf  de 
Liedekerke. 

1860 

Het  Uur  van  sluiten.  V^erzameling  Adolf  Huybrechts  te 
Antwerpen. 

Margaretha  van  Oostenrijk  den  Schuttershof  bezoekende  te 
Antwerpen.  Verzameling  des  keizers  van  Rusland. 

De  Lezer. 

1861 

Monniken  bij  Luther  vluchtende.  In  Engeland. 

Erasmus  aan  het  hof  van  Margaretha  van  Parma  zijne 
verhandeling  :  «  de  Institutione  principis  »  lezende  (Tentoon- 
stelling van  Antwerpen,  1861).  Veiling  Crabbe  1890. 

Frescoschilderingen   voor  de   eetzaal. 

Model   van  de  Aankomst  voor  het  Banket.  Nu  te  Londen. 

De  muurschilderingen  die  Lej^s'  eetzaal  versierden  wer- 
den in  1894  door  de  erfgenamen  verkocht  aan  de  stad 
Antwerpen.  Deze  liet  ze  van  de  muren  afnemen  door  den 
heer  Guillaume  Pelle  van  Brussel  en  op  doek  brengen.  Zij 
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zijn  bestemd  ora  eene  kleine  zaal  van  het  Antwerpsch 
stadhuis,  gelegen  nevens  de  groote  eerezaal  door  Leys 
beschilderd,  te  versieren. 

1862 

Instelling  der  Orde  van  het  Gulden  Vlies.  Verzameling 
van  den  Koning  der  Belgen,  verbrand  te  Laken  in  1890. 

De  Ontvangst.  Model  der  frescoschilderingen  in  de 
eetzaal,  verbrand  bij  den  heer  Lemmé  te  Antwerpen. 

1863 

De  Blijde  inkomst  van  Keizer  Karel  te  Antwerpen.  (Muur- 
schildering van  het  stadhuis).  Model  in  het  Museum  van 
Brussel. 

Portret  van  Philips  den  Goede  (id). 

Portret  van  Margaretha  van  Burgondië  (id). 

1864 

Het  Kerstmisfeest  in  Vlaanderen.  Nu  in  Engeland. 
Portretvan  Philips  den  Schoone  (Stadhuis  van  Antwerpen). 
Portret  van  Antoon  van  Brabant  (id). 
De  Burgemeester  van  Antwerpen  houdt  eene  toespraak  tot 
'de  Burgerlijke  wacht  op  de  Groote  Markt  van  Antwerpen  (id). 
Id.  (schets).  Bij  de  wed.  Couteaux. 
Portret  van  den  heer  Julien  Leys,  des  schilders  zoon. 

1865 

Lucas  Cranach  Luthers  portret  schilderende. 

Portret  van  den  Schilder. 

Portret  zijner  vrouw. 

Portret  zijner  dochter. 

Deze  drie  portretten  zijn  aangekocht  voor  het  Museum 
Tan  Antwerpen  in  de  veiling  der  kunstnalatenschap  van 
baron  Leys. 
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De  Kalvariënberg.  Wed.  Couteaux. 

De  Minnestreel.  Van  der  Bilt  te  New-York. 

1866 

De  Vogelenkoopman.  Edm.  Huybrechts  te  Antwerpen. 

1867 

Poortersrecht  aan  de  familie  Pallavicini  toegekend  (Stad- 
huis van  Antwerpen).  Model  bij  Van  der  Bilt,  New-York. 

1868 

De  Landvoogdes  der  Nederlanden  overhandigt  de  sleutels 
der   stad  aan  het   Magistraat   van   Antwerpen    (Stadhuis)^ 

De  Werkplaats  van  Frans  Floris.  Museum  van  Brussel. 

Het  Portret  van  Quinten  Massys.  In  de  feestzaal  van  het 
Kunstverbond  van  Antwerpen. 

1869 

De  hertogen  van  Brabant.  Uit  de  nalatenschap  van  den 
schilder  aangeworven  voor  het  Museum  van  Antwerpen^ 
Modellen  der  muurschilderingen  van  het  Stadhuis. 

MEI  1891. 


JOSEPH  LIES, 


Joseph  Lies,  sa  vie,  ses  ceuvres,  ses  écrits  et  sesjuges, 
par  Emile  Lefèvre.  Anvers,  Jos.  Theunis,  1888. 

Ofschoon  het  boek,  dat  wij  voor  ons  hebben  liggen,  het 
jaartal  1888  draagt,  is  het  eerst  op  het  einde  van  1890 
verschenen.  Wij  weten,  dat  de  schrijver  er  sedert  lange 
jaren  aan  werkte,  dat  hij  gehoopt  had  het  met  een  pracht 
van  gravuren  te  kunnen  laten  verschijnen,  maar  dat  de 
omstandigheden  hem  gedwongen  hebben  niet  alleen  het 
uitgeven  van  zijn  werk  te  verdagen,  maar  het  ook  zonder 
anderen  opsmuk  dan  het  portret  van  Jos.  Lies  te  laten 
verschijnen. 

Het  boek  over  Lies  is  een  werk  van  voorliefde  ;  met  ijver 
en  nauwgezetheid  zijn  de  bouwstoffen  verzameld,  met 
geestdrift  zijn  zij  benuttigd.  De  schrijver  heeft  het  geluk 
gehad  heele  bundels  brieven  van  en  aan  zijnen  held  te 
zijner  beschikking  te  hebben,  en  het  nog  zeldzamere 
voordeel,  dat  Lies  een  schrijver  van  talent  was  ;  onder  de 
ontdekte  oorkonden  bevindt  zich  een  lange  lijst  der 
werken  van  den  schilder,  door  hem  zelven  opgemaakt,  met 
bijvoeging  van  datums  en  prijs  van  elk  stuk.  Buiten  de 
geschreven  bijdragen  tot  de  levensbeschrijving  van  Liesheeft 
de  schrijver  nog  opgezocht  en  gevonden  de  geschiedenis 
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van  elk  der  werken,  de  beoordeelingen  op  het  oogenblik 
hunner  wording  door  de  Ivritiek  dier  dagen,  de  plaats  aan 
Lies  toegekend  in  de  geschiedenis  onzer  kunst  door  hen 
die  haar  te  boek  stelden.  Ziedaar  wat  de  bouwstoffen 
betreft,  vergaderd  door  den  schrijver  ;  zij  zijn  overvloedig, 
zoo  overvloedig  dat  men  het  den  conterfeiter  en  den  ge- 
conterfeite  beiden  mag  benijden  dat  zoo  ruime  stof  bijeen 
werd  gebracht ;  zij  zijn  het  zakelijke  en  zeer  degelijke  deel 
van  het  werk. 

Hierbij  komt  de  oordeelvelling  van  den  schrijver  over 
den  schilder ;  beschouwingen  van  hem  zelven  en  van 
anderen  over  de  kunst  van  toen  en  van  immer,  aanhalingen 
uit  zijne  lievelingsdichters,  die  in  verband  worden  gebracht 
met  de  besproken  onderwerpen,  alles  even  uitvoerig  als 
de  eigenlijke  levensbeschrijving  en  voor  een  goed  deel 
bijdragende  om  het  ontzagwekkend  boek  te  vullen. 

Indien  bouwstoffen  van  grooter  en  van  minder  belang, 
persoonlijke  beschouwingen  en  aanhalingen  van  anderer 
denkwijzen  zich  uitgedijd  hebben  tot  een  geheel  dat  wat  al 
te  breed  uitgesponnen  en  ordeloos  dooreengemengd  mag 
heeten,  dan  is  het  onbetwistbaar,  dat  wij  in  dat  boek  over 
Lies,  een  mijn  van  feiten,  van  inlichtingen  en  oorkonden 
over  den  Antwerpschen  kunstenaar  bezitten,  zooals  er 
wellicht  over  geen  tweeden  zou  te  vinden  zijn,  en  dat  de 
geschiedenis  der  Antwerpsche  school  niet  enkel  door 
hetgeen  over  Lies  gezegd  wordt,  maar  ook  door  het  licht 
dat  op  zijne  omgeving  en  vakgenooten  wordt  geworpen 
met  eene  zeer  belangwekkende  bladzij  is  verrijkt. 

Wie  die  school  lief  heeft  zal  den  schrijver  dankbaar  zijn 
voor  zijn  werk. 

Laat  ons  nagaan  hoe  Lies'  persoonlijkheid,  in  korte 
trekken  geschetst,  uit  dit  boeken  uit  de  beschouwing  zijner 
werken  te  voorschijn  treedt. 

Onze  kunstenaar,  Jozef-Hendrik-Huibrecht  Lies,  werd  den 
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14n  Juni  1821  te  Antwerpen  geboren  op  de  Schoenmarkt. 
Zijn  vader  Ilendrili  was  smidsbaas,  zijn  moeder  liiet 
Catliarina-Jozefina  van  Grimberghen. 

In  den  ouderdom  van  13  jaar  verloor  Lies  zijn  vader; 
hij  bleef  ongehuwd  bij  zijne  moeder  wonen  tot  deze  in  18G2 
stierf.  Hij  ging  niet  lang  naar  school,  maar  hij  studeerde 
vlijtig  thuis  met  zijn  broeder  Louis.  Hij  leerde  aldus 
Engelsch,  Duitsch  en  Italiaansch,  talen  die  hij  nog  al 
gemakkelijk  sprak. 

In  1834  begon  Lies  de  leergangen  der  Academie  van 
Antwerpen  te  volgen  en  verliet  ze  niet  vóór  1842.  Zijn 
eerste  schilderijen  dagteekenen  uit  zijne  leerjaren  :  de 
Aalmoes,  van  1838,  Karel  VI  in  den  slag  van  Roosebeke, 
van  1839,  verscheiden  genrestukken  van  1840  tot  1842. 

Lies  was  twintig  jaar  geworden,  de  dag  der  krijgsloting 
brak  aan  en  de  jonge  kunstenaar  trok  een  ongelukkig 
nummer.  De  geldmiddelen  lieten  niet  toe  eenen  plaatsver- 
vanger te  koopen  en  den  15"  Maart  1842  trok  hij  als 
militiaan  naar  Luik.  Gelukkiglijk  trof  hij  daar  onder  zijne 
oversten  mannen  aan,  die  belang  stelden  in  zijn  talent :  de 
kolonel  gelastte  hem  lessen  van  schilderkunst  aan  zijne 
dochter  te  geven  en  het  grootste  deel  van  zijnen  tijd  kon 
hij  aan  zijne  kunst  wijden.  Den  1"  Februari  1843  legde  hij 
de  wapens  voor  goed  neer  en  keerde  naar  huis  terug. 

De  maanden,  die  Lies  te  Luik  doorbracht,  zijn  voor  ons 
van  een  bijzonder  belang,  omdat  uit  dien  tijd  de  eerste 
briefwisseling  met  zijne  Antwerpsche  kunstmakkers  dag- 
teekent.  Deze  briefwisselaars  zijn  P.  M.  Molyn,  Figure, 
üytman,  Gustave  Buschmann,  E.  Hamman,  H.  Claes,  "W. 
Vertommen,  Fisette.  Geene  groote  namen  onder  die  allen, 
maar  een  levenslustig,  uitgelaten  volkje,  dat  veel  van  kunst, 
maar  nog  meer  van  pret  hield,  rechtstreeksche  afstamme- 
lingen van  het  oude  schildersbent,  trouwe  bewaarders  der 
vroolijke  overleveringen  onzer  Academie.   Al  die  lustige 
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snaken  schrijven  —  en  nog  wel  in  het  Fransch  —  met  een 
brio  alsof  zij  nooit  iets  anders  dan  de  pen  hadden 
gehanteerd.  Het  ware  moeilijk  een  doorslaander  bewijs  te 
vinden  van  den  machtigen  en  bedroevenden  invloed  van 
het  Fransch  romantism  op  onze  kunstlievende  jeugd.  De 
correspondenten  van  Lies  behoorden  tot  den  kring  La 
Fleur  de  Lijs,  gevestigd  in  de  Kammenstraat  bij  de 
Groenplaats.  Ziehier  om  den  trant  van  spreken  dier 
vereeniging  te  doen  kennen  een  officieel  stuk  van  haar 
uitgaande  : 

«  Nous  soussignés,  assemblcs  en  conseil  extraordinaire, 
en  notre  local  La  Fleur  de  Lys,  Ie  Lundi  six  Juin,  midi 
précis,  affirmons  et  certifions  que  Ie  porteur  de  la  présente, 
M.  Félix  C,  peintre-artiste  et  francais  de  profession,  est  Ie 
plus  charmant  garcon  que  tu  aurais  jamais  connu,  si  tu  he 
nous  connaissais  pas  encore  et  que,  venant  dans  une  ville 
étrangère,  il  lui  sera  agréable  d'y  trouver  un  peintre  tel 
que  toi  : 
1»  Comme  co-artiste  ; 
2o  Comme  co-bon-enfant ; 

3°  et  dernicr,  pour  que,  s'il  était  mystifié  vous  soyez 
obligé,  en  votre  qualité  de  guerrier,  de  lui  porter  aide  et 
protection.  Sur  ce,  nous  vous  expédions,  par  la  même 
occasion,  un  million  de  poignées  de  main.  » 

In  Antwerpen  teruggekeerd  stelde  de  22-jarige  schilder 
zich  ijverig  aan  het  werk  ;  de  genre-  en  fantaziestukken 
volgden  elkander  snel  op.  Naar  de  mode  dier  dagen 
wisselen  liefdetooneeltjes  met  tafereelen  uit  het  leven  eens 
schilders,  met  zichten  van  ouderwetsche  woonplaatsen  of 
cabinetten  van  liefhebbers  van  oudheden  af.  In  1848-1849  laat 
de  neiging  naar  geschiedenis  zich  voelen.  Erasmus  die  den 
lof  der  dwaasheid  schrijft,  Erasmus  en  Holbein,  Christoforus 
Colombus,  Verhoor  van  Jeanne  d'Arc,  zijn  van  die  dagen. 
Terzelfder  tijd  neemt  hel  landschap  als  hoofdzaak  of  als 
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tichtergrond  eene  aanzienlijker  plaats  in.  Te  beginnen  van 
1856  (lagtcckenen  zijne  bijzonderste  stukken  :  de  Wetenschap 
nu'dedingsler  der  Liefde  (1850),  Bezoek  aan  de  Hoeve,  de 
Vijand  nadert  (1857),  de  Rampen  des  Oorlogs  (1858i.  In 
1859  bekwam  hij  van  het  Staatsbestuur  de  bestelling  zijner 
j^rootste  schilderij,  Boudewijn  Ilapkin. 

Gaandeweg  had  Lies  zich  in  engeren  en  wijderen  kring 
doen  achten  en  liefhebben.  In  1851  had  hij  de  gouden 
medaille  in  de  tentoonstelling  van  Brussel  verworven  met 
zijn  Verhoor  van  Jeanne  d'Arc,  in  1858  werd  hij  tot  ridder 
der  Leopoldsorde  benoemd. 

In  Antwerpen  genoot  hij  het  vertrouwen  niet  enkel  van  zijn 
engeren  vriendenkring,  tot  welke  verscheiden  uitstekende 
mannen  behoorden,  maar  ook  van  zijne  kunstgenooten  in 
het  algemeen.  Toen  daar  in  1849  de  Vereeniying  van 
Antwerpsche  kunstenaars  tot  stand  kwam,  werd  hij  tot 
secretaris  gekozen.  Toen  in  1852  deze  kring  versmolten 
werd  met  het  nieuw  opgerichte  Kunstverbond,  behield 
Lies  het  ambt  van  secretaris  der  afdeeling  van  Beeldende 
Kunsten,  and:>t  dat  hij  tol  in  1861  vervulde. 

In  deze  hoedanigheid  stelde  hij  onder  anderen  in  1856  een 
ontwerp  van  herinrichting  der  Antwerpsche  Academie  op, 
dat  in  zijne  groote  lijnen  :  splitsing  van  kunstleiding  en  stof- 
felijk bestuur  der  Academie,  afschaffing  van  een  eenlg  en 
persoonlijk  bestuur  van  onderwijs,  inrichting  van  een 
universiLair  hooger  onderwijs,  gevolgd  werd,  vijf-en-twinlig 
jaar  later,  toen  onze  Academie  werd  heringericht. 

Lies  bezat  eenen  helderen,  veelzijdig  ontwikkelden  geest, 
een  edel  karakter  ;  studie  over  het  algemeen,  en  wijsbegeerte 
in  het  bijzonder,  trokken  hem  aan;  hij  schreef  daarbij  eenen 
gelouterden  sierlijken  stijl  en  was  immer  bereid  zich  ten 
dienste  te  stellen  van  wien  het  vroeg,  wanneer  het  een 
openbaar  belang   gold.   Geen    wonder   dat   men   zich   bij 
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voorkeurtothem  wendde,  wanneer  een  bekwame  penvoer- 
der werd  gezocht. 

In  1859  vertoonden  zich  de  eerste  ernstige  voorteekens 
der  ziekte,  die  hem  voorbarig  naar  het  graf  moest  sleepen, 
de  tering.  Men  ried  hem  eene  reis  in  het  zuiden  aan,  en  den 
21"  October  van  lietzelfde  jaar  begaf  hij  zicli  naar  Itahë. 
Een  zijner  stukl<en  uit  liet  Antwerpsch  Museum  is  gedag- 
teekend  van  Florence  en  draagt  duidelijk  sporen  van 
Italiaanschen  invloed.  Hij  verbleef  er  tot  in  Juni  1860.  Op 
het  einde  derzelfde  maand  was  hij  te  Antwerpen  terug- 
gekeerd, vol  hoop  en  werklust,  maar  niet  genezen. 

Van  1860  tot  1865  schildert  hij  zijne  volmaaktste  stukken 
onder  welke  de  Verjaagden  en  de  Scheldeboorden,  beiden 
toehoorende  aan  den  heer  Edmond  Huybrechts,  dienen 
gerekend  te  worden. 

Van  zijne  Italiaansche  reis  dagteekent  een  bundel  brieven, 
met  eerbied  door  de  familie  bewaard  en  in  hun  geheel  door 
den  levensbeschrijver  medegedeeld.  Men  leert  er  nog  eens 
den  beminnelijken,  fijn  ontwikkelden  geest  van  Lies  uit 
kennen,  immer  blijmoedig  niettegenstaande  zijne  ziekte 
gekscheerend  met  dezen  en  anderen  trachtende  gerust  te 
stellen.  Die  brieven,  los  weg  voor  de  vuist  geschreven  aan 
familie  en  vrienden,  zijn  zeer  dikwijls  toonbeelden  van 
juiste  waarneming  van  personen  en  zaken.  Opgeruimdheid 
van  geest,  schilderachtige  voorstelling,  aangename  kout 
en  kortswijl  boeien  op  elke  bladzij.  Gaarne  schreven  wij 
er  eene  brok  van  over,  vreesden  wij  niet  dat  dit  ons  te  ver 
zou  voeren.  Wat  ons  hier  bijzonder  treft  is  het  Fransche 
vernis,  dat  er  over  dien  zoo  echt  Vlaamschen  geest  ligt, 
welsprekend  getuigenis  van  den  voortgang,  dien  de  ver- 
fransching  in  het  geslacht,  dat  het  onze  voorafging,  gemaakt 
had.  Lies  schrijft  in  het  Fransch  eene  keurige  taal,  blijkbaar 
in  boeken  en  beschaafde  kringen  aangeleerd.  Telkens 
wanneer  hij  iets  meer  gemoedelijks  of  kleurigs  wil   zeggen 
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wanneer  de  zichtbare  en  tastbare  werkelijkheid  hem  sterker 
treft  door  hare  eigenaardigheid  of  roert  door  hare  onge- 
woonheid vervalt  hij  in  het  Vlaamsch,  of  liever  in  het 
Antwerpsch.  Maar  de  wijze,  waarop  hij  zijne  taal  schrijft 
toont  dat  hij  ze  niet  alleen  nooit  op  de  school  geleerd  heeft, 
maar  dat  hij  ze  zelfs  daar  of  elders  nooit  gelezen  heeft. 

Ziehier  uit  eenen  zelfden  brief  twee  staaltjes  van  zijnen 
stijl,  waarin  er  spraak  is  van  zijne  gezondheid :  (Pau, 
18  November  1859). 

«  Rien  de  dramatique,  rien  dextraordinaire  ne  s'est 
produit  dans  mon  existence.  Je  vivote,  c'est-a-dire  que  je 
dors  bien,  que  je  pinturlure  un  peu,  que  je  mange  autan 
que  possible  et  que  je  me  cuis  au  soleil  comme  un  lézard, 
soleil  (jui,  quand  on  sait  trouver  les  bons  coins  est  vraiment 
encore  tres  chaud  ici,  et  a  en  outre  la  politesse  de  ne  presque 
pas  nous  quitter  depuis  mon  arrivée  dans  ces  parages.  En 
un  mot,  je  fais  ce  que  me  conseillait,  il  y  a  quelques  jours, 
un  médecin  d'ici,  je  vis  de  la  vie  purement  animale.  »  (*) 

En  verder : 

«  En  zoo  zal  dien  tyd  al  stillekens  omgaen,  eerweerdig 
mensch  (zoo  noemt  hij  zijne  moeder  gewoonlijk)  zonder  dat 
wy  het  zelf  zullen  weten  en  dan  zullen  we  alweer  koken 
eten  spelen  gelj'k  van  veuren.  T'  is  t'hopen  dat  mijn  wielen 
en  blaespypen  dan  weer  heelegans  goed  zullen  gesmeerd 
zijn  en  dan  zulle  me  ons  winkeltje  weer  openen  en  werken 
voor  de  kalanten.  Ik  moet  regt  uyt  zeggen  daerby,  dat, 
als  ik  me  wel  examineer,  dat  mynen  blaesbalk  (zijne  longenv 
al  veul  gewonnen  heeft.  Als  ik  thuys  zal  komen  zullen  er 


(1)  Zoo  luidt  de  woordelijke  inhoud,  dien  de  uitgever  naar  eigen  syntaxis 
eenigszins  gewijzigd  lieeft.  Soortgelijke  verbeteringen  (?)  zijn  in  de  overige 
brieven  aangebracht.  De  Vlaamsche  tekst  is  gelukkiglijk  ongewijzigd 
afgedrukt. 
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agterlappen,  halfzolen  en  huyfkens  op  staan,  en  zal  \veer 
zoo  goed  zj'n  als  nief.  » 

Ziehier  in  welken  schilderachtigen  trant  hij  dehegrafenis 
van  een  jong  meisje  verhaalt,  bij  wier  ondcrs  hij  te  Venetië 
inwoonde  (Venetië,  7  Juni  1860). 

«  Nous  avons  enterré  cette  pauvre  demoiselle  et  cela  m"a 
donné  l'occasion  de  voir  coniment  se  font  les  cérémonies 
ici. 

«  T'  was  mor  aerdig.  —  Ze  wier  uyt  den  huj's  gehaeld  deur 
de  priesters  gelj^k  by  ons,  en  vier  soorte  van  knegtjens 
joungens  die  gekleed  waeren  in  ne  vierig  rooden  smerige 
perkallen  domino.  —  In  de  kerk  waeren  er  2  vrienden, 
n'en  knegt  van  het  huys  en  ik. — Als  de  gebedekens  daar 
gedaen  waeren,  gingen  de  vrienden  en  kennissen  een 
gondole  nemen  en  trokken  naar  het  kerkhof  dat  in  een 
ejdandje  gelegen  is,  en  het  lyk  bleef  staan.  —  Onderweg 
kwam  den  bruer  ook  in  ons  gondole  en  als  me  in  de  lagune 
waeren,  ze  er  imand  «  ziet  ginder  var  komt  het  al  »  en  me 
zagen  het  effectif  ook  aenkomen  in  een  bootje.  Me  gingen 
nen  tijd  in  de  kerk,  maar /je/ kwam  er  ni  in.  Eindelijk  ginge 
me  de  kerk  uyt  en  de  knegt  die  brogt  ons  oup  een  afgryselijk 
verwildert  kerkhof  en  as  hem  is  goed  had  rondgezien  riep 
hij  :  ((  ginder  is  het  »,  en  we  trokken  er  naar  toe.  En 
effectief  het  lag  daer  oup  den  boord  van  een  tranchée,  zoo 
gelj'k  een  biskwietje  oup  den  boord  van  een  taloor.  —  De 
grafmaeker  die  stond  in  de  tranchée  te  leunen  oup  zyn 
schup,  en  als  we  daer  kwamen  wier  er  familleer  over  het 
een  en  t'  ander  geklapt.  Eindelyk  nam  hem  het  in  zyn 
arme  en  liet  het  in  zyn  tranchée  zakken.  —  Voorders,  al 
klappende,  goej'de  hy  er  nauw  en  dan  een  schuppeke  jard 
OU]).  —  Hy  zé  dan  ook  da  re  ni  alleen  zou  liggen  en  hield 
dan  ook  een  klej^n  kistje  voor  den  dag  dat  in  n'en  hoek  van 
zyn  tranchée  stond  en  dat  ik  genomen  had  voor  een  soort 
van  kaske  voor  een  hamerke,  een  taugske,  wat  krammen  en 
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nagcltjens  in  te  doen.  Mor  ik  was  mis,  het  was  een  bambino 
en  Iiy  schoof  het  onp  zyn  beste  tegen  liet  ander  zeggende 
«  Ecco,   il  piitto  fara  compagnia  alla  piitella  ».  «  Voila  Ie 
petit  gargon  tiendra  compagnie  a  la  petite  fille  ». 

«  Ik  stond  er  waarlyk  oup  te  philosopheren  as  ik  dogt 
dat  dat  jultVonken,  dal  heel  lief  was,  daer  veertien  dagen 
van  voren  ni  zou  gestaen  hebben  zonder  parasol  en  dat  ik 
er  dan  zoo  veul  mogelijk  lieve  dingen  en  komplimenten  zou 
moeten  hebben  tegen  zeggen,  en  dat  de  ander  menschcn 
ook  heel  respectueus  zouden  geweest  zyn  en  da  ze  er  nu 
nauw  en  dan  een  schup  jard  oup  goeyden,  terwyl  er  van 
wat  anders  gesproken  wier.  » 

Die  brok  teekent  wel  Lies.  Zijne  gave  van  opmerking  en 
zijn  neiging  tot  füosofeeren  schijnen  er  treffend  in  uit, 
evenals  zijne  fijngevoeligheid,  den  tegenzin  waai"medc  hij 
het  proza  der  dingen  aanscliouwde  en  zijn  behoefte  aan 
adel  in  het  gemoed  en  schoonheidsgevoel  in  het  leven. 

Ziedaar  zoovele  hoedanigheden,die  Lies  ook  als  kunstenaar 
onderscheiden.  Er  is  immer  een  zier  filosofie  en  poëzie  in 
zijn  werk  te  bespeuren,  niet  dat  hij  afgetrokken  denkbeelden 
schildert,  maar  hij  scheidt  den  handelenden  mensch  niet 
van  den  denkenden  en  voelenden  af.  Gedachten  zoowel  als 
ontroeringen  zijn  gecvenredigd  aan  den  graad  van  ontwik- 
keling der  afgebeelden ;  maar  vooral  dan  wanneer  er 
innigere,  meer  verfijnde  of  aanminnige  gewaarwordingen 
te  vertolken  zijn,  komt  zijne  gave  van  opmerking  uit. 

In  de  Vijand  nadert,  uit  het  Antwerpsch  Museum  is  de 
angst  der  vluchtelingen  tamelijk  alledaagsch  weergegeven  ; 
de  benauwde  vader  in  het  midden,  de  moeder  met  het  kind 
op  den  arm,  bij  voorbeeld,  vervallen  lichtelijk  in  de  over- 
drijving ;  maar  het  naïeve  jongetje  aan  de  hand  van  moeder 
voorlloopende,  de  officier  die  zoo  onverschillig  voornaam 
mogelijk  den  punt  van  zijn  degen  beschouwt,  de  jonge 
boer  nevens  hem,  die  vol  bewondering  naar  zijn  flegmatie- 
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ken  overste  ziet,  zijn  met  sober  en  fijn  gevoel  weergegeven. 

In  Marlen  van  Rossiun,  zijn  de  ruwe  soldeniers  nog  al 
alledaagsch,  maar  de  ingehouden  woede  van  den  gevangene, 
de  smart  van  den  jongeling,  die  zijn  ouden  grootvader  bij 
de  hand  houdt,  zijn  innig  gevoeld. 

Zoo  nog  in  zijne  Verjaagden  is  de  aandoening  der  moeder, 
vluchtend  met  haren  zuigeling  op  den  arm  en  die  van 
den  sidderenden  grijsaard  niet  bijzonder  trefTend  ;  maar 
kenmerkend  voor  Lies'  eigenaardigen  kunstzin  is  het 
kindeken  dat  speelt  in  het  gras  met  eene  bloem  en  de 
jongeling,  die  de  hand  aan  den  dolk  brengt  om  des  noods 
zijn  grootvader  te  verdedigen. 

Lies  behoorde  tot  de  Fransche  romantische  school ;  door 
opleiding  en  omgeving  wortelde  zijn  talent  er  in  ;  hij  was 
echter  te  ontwikkeld  om  niet  te  begrijpen  hoeveel  opper- 
vlakkigs en  valsch  er  lag  in  die  opgeschroefde  gevoelens, 
in  die  tooneelmatige  menschen  door  dichters  en  roman- 
schrijvers in  het  leven  geroepen.  Hij  nam  ervan  wat  er 
hem  van  beviel,  de  gevoelvolle  personages,  de  zwierige 
kleedij  ;  maar  hij  trachtte  dieper  door  te  dringen  in  den 
geest  der  menschen  en  in  de  waarheid  der  zaken.  Er  zijn 
stukken  van  hem,  die  alleen  berekend  zijn  op  het  maken 
van  een  aangenamen  indruk  door  het  lieflijke  van  het 
tooneel :  De  Inscheping,  Op  een  terras,  de  Wandeling,  bij 
voorbeeld  ;  andere  waarde  gemoedelijkheid  als  tegenstelling 
der  bevalligheid  wordt  gebezigd,  zooals :  hel  Bezoek 
aan  de  Werklieden,  hel  Bezoek  aan  de  Hoeve ;  andere  nog 
waar  het  contrast  uit  eene  diepere  gedachte  voortspruit 
als  de  Slechle  rijke,  de  Weienschap  mcdedingsler  der  Liefde. 

In  later  jaren  onderging  Lies  klaarblijkelijk  tot  een  zeker 
punt  den  invloed  van  zijn  vriend  Leys,  invloed,  die  door 
den  levensbeschrijver  van  den  eerste  geloochend  wordt.  Hij 
hechtte  altijd  waarde  aan  het  landschap,  waarin  hij  zijn 
tooneelen  plaatste  en  bewerkt  dit  gedeelte  zijner  schilderin- 
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gen  met  zorg.  Gaandeweg  echter  wordt  het  landschap  of 
de  achtergrond,  van  decoratief  als  zij  eerst  waren,  meer 
bepaald,  meer  naluurtrouw.  Rond  1858  vindt  men  in  het 
verschiet  gezichten  van  dorpen,  van  straten  of  velden, 
die  duidelijk  aan  de  stoffeering  der  schilderijen  van  Leys' 
derde  manier  herinneren.  In  zijne  Verjaagden  komt  een 
boom  voor,  even  uitvoerig  behandeld  als  hadde  Lamorinière 
hem  geschilderd. 

Lies  ving  zijne  loopbaan  als  een  schilderende  dichter 
aan  en  eindigde  ze  als  een  dichterlijke  schilder.  Veel 
oppervlakkiger, decoratiever  in  het  begin,  leerde  hij  in  zijne 
laatste  tien  jaren  meer  en  meer  de  waarheid  liefhebben, 
zonder  ooit  de  poëzie  te  verwaarloozen,  die  er  in  ligt  en  die 
hij  er  immer  wist  in  te  vinden.  In  de  schilderijen  dagteeke- 
ncndc  uit  de  jaren,  die  onmiddellijk  zijne  reis  naar  Italië 
voorafgingen  verkreeg  zijn  koloriet,  dat  vroeger  eerder 
aangenaamdan  krachtigwas, meer  eenheid  en  fijnheid;  zijn 
licht  werd  warmer  ;  maar  de  kleur  had  zich  niet  ontdaan 
van  zekere  schroomvalligheid,  het  licht  van  zekere  gedempt- 
heid. In  de  werken  zijner  laatste  jaren  straalt  de  zon  warm 
en  helder,  zijn  de  tonen  vol  en  glanzend,  is  de  harmonie 
volmaakter.  Deze  stukken  zijn  even  bekoorlijk  voorliet  oog 
als  boeiend  voor  den  geest.  De  poëzie  der  vinding  en  de 
kunst  der  uitvoering  staan  even  hoog,  de  eene  wordt 
volledigd  en  komt  uit  door  de  andere. 

In  zijne  meesterstukken  ontsnapt  Lies  aan  de  ijzeren 
wet,  die  schijnt  op  de  schilders  van  alle  tijden  te  drukken 
en  ze  te  veroordeelen  om  zwakker  als  kleurder  en  als 
penseeier  te  zijn,  naarmate  zij  sterker  als  denker,  roeren- 
der als  dichter  worden.  Ken  personnage  schijnt  alleen  uiter- 
lijk te  kunnen  schitteren  o]>  voorwaarde,  dat  zij  innerlijk 
onbeduidend  blijve  en  omgekeerd.  Bij  onzen  meester  is  dit 
niet  het  geval.  Wanneer  men  een  tafereel  ziet  als  Op  de 
Schehlcboorden,  wordt  men  niet  minder  getroffen  door  de 
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dichterlijke  dan  door  de  schilderaclitige  waarde.  Wij  droo- 
nien  met  den  kunstenaar  mede,  wanneer  wij  in  de  oogen 
der  aciitticnjarige  tracliten  Ie  lezen,  welke  liefelijke  gepein- 
zen haar  het  werk  hebben  doen  staken  ;  wij  droomen  met 
hem  mede,  wanneer  wij  onze  blikken  laten  weiden  over 
den  vloed,  die  ginder  verre  in  het  donzige  licht  van  het 
verschiet  wegschemert  en  over  het  dorpje,  dat  daar  zoo 
rustig  is  neergezeten  op  de  boorden  des  waters  en  zoo 
verleidelijk  praalt  met  zijn  bescheiden  torentje  en  zijn 
kleurige  gevels  en  daken. 

Lies,  wij  zegden  het  reeds,  was  van  hart  een  Vlaamsche 
jongen.  Velerlei  omstandigheden  hebben  hem  belet  ten 
volle  de  Vlaamsche  schilder  te  worden,  dien  zijn  levens- 
beschrijver in  hem  roemt.  Het  romantism  zijner  vroegere 
jaren  was  in  alle  vezels  en  poriën  met  Franschen  smaak 
gedrenkt ;  hij  leerde  in  later  jaren  de  waarheid  zien  door 
eenen  Germaanschen  bril.  Het  leven  van  zijn  volk,  de  poëzie 
van  dit  leven,  de  menschen  en  hunne  zeden  zooals  zij  zich 
rondom  hem  voordeden,  treffen  hem  minder.  Fransche 
jonkers  en  freulen  eerst,  Duitsche  Gretchen  of  Lotten  met 
zusters  en  broerkens  later,  zweefden  hem  meer  voor  de 
oogen  dan  Vlaamsche  jongens  en  meisjes.  Hij  leefde  te  kort 
om  dit  in  te  zien,  om  ook  de  poëzie  van  den  eigen  grond 
te  leeren  verstaan.  Daar  heeft  de  Fransche  wereld  der 
xix«^  eeuw^  waarin  hij  leefde,  de  Duitsche  wereld  der  xvr' 
eeuw,  die  hij  door  Leys  leerde  kennen,  schuld  aan  gehad. 

Lies  werkte  met  gemak.  Hij  hield  zelf  nota  van  de 
schilderijen,  die  hij  vervaardigde  en  verkocht.  Op  de  25 
jaren  zijner  kunstenaars  loopbaan  schreef  hij  120  nummers 
in,  maar  deze  lijst  is  op  verre  na  niet  volledig,  daar  alleen 
de  stukken,  van  welke  hij  geld  maakte,  werden  opgeteekend. 
Hij  moest  wel  door  den  band  zes  stuks  per  jaar  schilderen. 
Zeker,  alles  is  niet  van  even  groot  belang  in  dit  werk  :  de 
ernstige  en  beste  stukken  zijner  latere  jaren  zijn  minder  in 


JOSEPH    LIES.  137 

getal  dan  de  lichtere  voortbrengsels  van  vroeger  dagen, 
maar,  zooals  het  werk  daar  staat,  voldoet  het  om  aan  Lies 
den  rang  van  eenen  talent-  en  gewetensvollen  kunstenaar 
te  doen  toekennen,  dien  men  misschien  meer  bemint  dan 
bewondert,  maar  die  in  zijne  beste  voortbrengsels  tot  een 
schilder  is  gerijpt  van  hooge  en  veelzijdige  verdienste, 
waarop  Antwerpen  terecht  mag  trotsch  zijn. 

Lies  stierf  den  5"  Januari  1865.  Hij  was  te  Antwerpen 
een  der  allereersten,  die,  getrouw  blijvende  aan  hunne 
wijsgeerige  overtuiging,  er  aan  hielden  burgerlijk  begraven 
te  worden.  Eene  openbare  inschrijving  bekostigde  en  Jaak 
de  Braekeleer  beitelde  een  praalgraf,  dat  op  het  kerkhof 
van  Stuivenberg  werd  opgericht,  en  later  naar  de  begraaf- 
plaats van  het  Kiel  werd  overgebracht. 

juxi,  1891. 


DYCKMANS. 


Jozef-Laurens  Dyckmans  werd  geboren  te  Lier  den 
^cMi  Augustus  1811.  Hij  genoot  liet  eerste  Ivunstonderricht 
van  Tielcman  aan  de  academie  zijner  geboortestad  en 
begon  zijne  loopbaan  als  decoratieschilder,  in  dienst  bij 
baas  Verhoeven,  in  de  Lispestraat.  De  klanten,  bij  wie  hij 
zijne  bescheiden  taak  uitvoerde,  waren  getroffen  door  de 
ongemeene  verdiensten  van  zijnen  arbeid,  en  oude  Liere- 
naars verhalen,  dat  de  eerste  belooning,  welke  hij  voor 
zijne  kunst  ontving,  een  vijfFrankstuk  was,  hem  geschonken 
door  den  rijken  brouwer  Van  der  Linden,  bij  wien  hij  een 
landschap  in  den  gang  zijner  woning  geschilderd  had.  De 
faam  van  den  begraafden  jongen  man  verspreidde  zich 
door  zijne  geboortestad,  en,  nadat  hij  er  aan  de  teeken- 
school  al  de  eerste  prijzen  had  behaald,  verleende  hem 
het  gemeentebestuur  eene  toelage,  om  hem  in  staat  te 
stellen  zijne  studiën  te  Antwerpen  voort  te  zetten.  Daar 
volgde  hij  in  1834-1835  de  leergangen  der  Academie. 

In  1833  trad  hij  in  het  atelier  van  Wappers. 

Het  jaar  nadien  zond  hij  naar  de  driej aarlij ksche 
tentoonstelling  van  Antwerpen  zijne  eerste  schilderij  :  Eene 
Liefdebekentenis,  en  oogstte  er  welverdienden  bijval 
mede  in.  In  1836  vinden  wij  zijne  Dampartij  op  de  Brussel- 
sche  tentoonstelling  ;   het   stuk  verwierf  er   de   zilveren 
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medaille  en  werd  gegraveerd  door  J.  Coomans  in  Alvin's 
Compte  rendii  de  l'Exposition  de  Briixelles  de  1S36. 
In  1838  stelde  hij  te  Gent  eene  Groentenmarkt  met  vele 
figuren  ten  toon,  die  grooten  ophef  maakte  ;  het  stuk  werd 
te  Antwerpen  in  1840  en  te  's-Gravenhage  in  1841  ten  toon 
gesteld,  en  in  de  laatste  dezer  steden  werd  er  de  zilveren 
medaille  aan  toegekend.  Imnierzeel,  in  zijne  Levens  en 
Werken  der  Hollandsche  en  Vlaamsche  Knnslschildcrs^ 
Beeldhouwers,  Graveurs  en  Bomvmeeslers,  'm  1842  versche- 
nen, zegt  er  het  volgende  van  :  «  Dit  voortreffelijk 
voortbrengsel  was  uiterst  kunstig  en  uitvoerig  van  behande- 
ling ;  de  Renaissance  noemde  het  een  der  peerlen  van  de 
Antwerpsche  tentoonstelling.  Nauwkeurigheid  van  teekening 
gaat  hier  gepaard  met  eene  zeldzame  harmonie  van  kleur ; 
de  accessoires  zijn  oordeelkundig  aangebracht  en  vol 
waarheid.  » 

Al  vroeg  dus  deed  onze  kunstenaar  zich  binnen  en 
buiten  zijn  vaderland  guiislig  kennen. 

In  1841  ondernam  hij  eene  kunstreis  naar  Parijs  en 
Holland,  en  den  3*^^"  November  van  hetzelfde  jaar  werd  hij 
tot  professor  van  schilderkunst  en  doorzicht  benoemd  aan 
de  koninklijke  Academie  van  Antwerpen.  Den  27»?"  Juli  1847 
trad  hij  in  den  echt  met  Mejufvrouw  Janssen,  vanBerchem, 
bij  Antwerpen.  Zijn  huwelijk  werd  met  twee  dochters 
gezegend.  Den  8eu  Januari  van  hetzelfde  jaar  werd  hij  tot 
briefwisselend  lid  der  koninklijke  Academie  van  België 
benoemd. 

Dyekmans  was  van  stillen,  teruggetrokken  aard  ;  hij  hield 
zich  buiten  het  openbaar  leven  en,  zich  alleen  met  zijne 
kunst  bemoeiende,  vermeed  hij  elke  bijeenkomst  en  gele- 
genheid, waar  hij  in  het  licht  hadde  moeten  treden  en  waar 
gerucht  rond  zijnen  naam  ware  gemaakt.  Hij  bezocht  zelfs 
de  zittingen  der  koninklijke  Academie  niet,  en  werd  dan 
ook  nooit  tot   den  rang  van  werkend  lid  verheven.  Den 


DYCKMANS.  141 

14on  Augustus  1854  nam  hij  zijn  ontslag  als  professor  aan  de 
Antwerpsche  Acadeniie. 

Onderscheidingen  van  verschillenden  aard  vielen  hem  te 
beurt.  In  1851  werd  hij  tot  ridder,  in  1870  tot  officier  der 
Leopoldsorde  benoemd.  Den  6'"  September  1853  werd  hij 
tot  toegevoegd  lid,  den  23''"  Augustus  1870  tot  werkelijk  lid 
van  het  Academisch  korps  van  Antwerpen  gekozen.  Zijn 
hoogste  voldoening  vond  hij  echter  in  den  bijval  zijner 
werken,  en  deze  was  ongemeen  en  duurzaam. 

Zijne  kleine,  keurige  tafereelen  werden  heinde  en  verre 
gezocht,  en  bereikten  prijzen  zooals  er  aan  geene  andere 
werden  besteed.  Van  de  voornaamste  zijner  werken 
maakte  hij  verkleinde  of  gewijzigde  herhalingen,  die  even 
gretig  als  de  oorspronkelijke  exemplaren  werden  gekocht. 
In  1852  schilderde  hij  zijnen  Blinde,  die  door  de  koperplaat 
van  J.  B.  Michiels,  een  meesterstuk  der  moderne  gravuur, 
alom  bekend  werd  gemaakt.  De  oorspronkelijke  schilderij, 
te  recht  het  meest  gevierde  werk  van  den  meester,  bevindt 
zich  in  het  Antwerpsch  modern  Museum  :  eene  gewijzigde 
herhaling  prijkt  in  het  South-Kensinglon  Museum  van 
Londen.  Een  tweede  Blinde,  eveneens  door  eene  herhaling 
gevolgd,  werd  naderhand  nog  door  Dyckmans  geschildei'd. 

In  latere  jaren  gebeurde  het  zelden,  dat  hij  nog  deel  nam 
aan  de  tentoonstellingen ;  hij  leefde  teruggetrokken,  nu 
eens  op  een  klein  buitengoed,  dat  hij  te  Calmpthout  had 
gebouwd  ;  gewoonlijk  in  de  ruime  woning,  die  hij 
op  den  Mechelschcn  steenweg,  te  Antwerpen,  betrokken 
had.  Niettegenstaande  zijne  bescheiden  levenswijze,  had 
Dyckmans  vele  en  goede  vrienden  ;  hij  had  een  helder  oog 
voor  de  verdiensten  der  kunstgenootcn,  en  zijne  bereidwil- 
lige en  wijze  raadgevingen  werden  op  hoogen  prijs  gesteld 
door  de  jongeren. 

Zijn  portret  werd  gegraveerd  eene  eerste  maal  in  1842, 
voor    ImmerseeFs   Leven   der   Kunstenaars.    In   het    volle 
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gezicht,  met  lange  krullende  haren  omlijst,  zou  men 
bezwaarlijk  de  ongemeen  fraaie,  regelmatige  trekken 
hervinden  van  den  man,  zooals  wij  hem  gekend  hebben  en 
zooals  hij  zich  zelven  afbeeldde  in  zijnen  Blinde.  Het  portret, 
van  den  schilder  in  koper  gesneden  door  professor  J.  B. 
Michiels,  is  gemaakt  naar  eene  photographie,  verscheiden 
jaren  vóór  den  dood  van  den  kunstenaar  getrokken. 

Als  schilder  nam  Dyckmans  eene  afzonderlijke  plaats  in 
onder  zijne  Antwerpsche  tijdgenooten.  Hij  was  de  man  van 
de  keurige,  haarfijne  uitvoering. Volkomen  vreemd  blijvende 
aan  de  pseudo-klassieke  school  van  Matthijs  van  Bree,  aan 
de  romantieke  richting  van  Wappers,  aan  de  gemoedelijke, 
burgerlijke  strekking  van  Ferdinand  de  Braekeleer,  sloot 
hij  zich  onmiddellijk  aan  bij  de  kleine  Hollandsche 
fijnschilders  :  Geeraard  Dou,  van  Mieris,  Eglon  van  der 
Neer.  Zooals  deze,  legde  hij  zijne  kunst  in  de  nauwgezette 
weergeving  der  bijzonderheden.  Elke  weerschijn,  elk 
plooitje  en  kreukje  in  de  kleedij,  elk  haartje  in  baard  en 
lokken,  elk  rimpeltje  op  het  gelaat,  elk  steentje  aan  het  huis, 
elk  blaadje  van  bloem  en  plant  moesten  gelden,  niet  alleen 
in  de  symphonie  van  het  geheel,  maar  op  zich  zelve.  Elke 
toon  en  tint  in  de  kleuren,  elke  schijn  en  weerschijn  in  het 
licht  werden  afgespied  en  in  hun  rijksten  glans  weerge- 
geven. Soms,  vooral  in  de  latere  jaren,  kreeg  zijne 
schildering  door  die  schittering  en  die  kieskeurigheid  iets 
porseleinachtigs  ;  in  de  meeste  en  beste  werken,  bleef  hij 
harmonisch  van  kleur,  warm  en  malsch  van  licht.  Geen  die 
zoover  als  hij  de  uitvoerigheid  der  behandeling  dreef,  en 
toch  breedheid  en  malschheid  wist  te  behouden  ;  geen  die 
zoo  dweepte  met  fraai  licht  en  fraaie  kleuren,  zonder 
in  schettering  te  vervallen  ;  geen  die  zoo  meester  was  in 
het  hanteeren  van  het  fijnste  penccel,  en  toch  aan  het 
verwijt  van  gepierdheid  en  liflafferij  wist  te  ontsnappen. 
Hij  nam  zijne  onderwerpen,  waar  hij  ze  vond,  in  de  hoogere 
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of  lagere  rangen  der  wereld  ;  maar  hij  schilderde  niet  enkel 
het  uiterlijke,  ook  om  het  innerlijke  bekreunde  hij  zich,  en 
de  aandoeningen  der  ziel  zijn  even  oplettend  gadegeslagen 
en  juist  weergegeven,  als  de  bijzonderheden  van  lichaam, 
kleed  en  omgeving. 

Er  lag  iets  aristocratisch  in  zijne  kunst,  zooals  in  geheel 
zijn  voorkomen  :  een  bedelaar  wordt  een  Belisarius  onder 
zijn  penseel ;  de  kleine  geleidster,  een  liefelijk  meisje  vol 
natuurlijke  bevalligheid,  wordt  eene  prinses  in  lompen, 
bekoorlijker  in  haar  verhakkeld  kleed,  dan  een  konings- 
kind in  zijde  en  fluweel. 

Zijn  leven  lang  bleef  hij  de  gunst  eener  schaar 
liefhebbers  genieten,  alhoewel  zijne  richting  meer  en  meer 
verlaten  werd,  en  dat  de  strammere  hand  van  den  grijsaard 
minder  malsch  de  overfijne  tafereeltjes  ging  toetsen. 

Dyckmans  stierf  den  8'?»  Januari  1888,  in  het  77^  jaar 
zijns  levens.  Den  12^»  daaropvolgende  werd  hij,  onder 
grooten  toeloop  van  vereerders,  op  het  kerkhof  van 
Berchem,  begraven.  In  het  sterfhuis  werden  lijkredenen 
uitgesproken  door  de  heeren  K.  Verlat  (den  heer  Robert 
vervangende*,  in  naam  der  Belgische  Academie,  Juliaan  de 
Vriendt,  voor  de  Hoogere  Kunstschool,  Jos  Schadde,  voor 
het  Academisch  korps,  Frans  van  Kuyck,  voor  de  afdeeling 
Beeldende  kunsten  van  het  x\ntwerpsch  Kunstverbond, 
Tuerlinckx,  in  naam  der  oud-leerlingen. 

Ziehier  de  lijst  der  bijzonderste  werken  van  Dyckmans, 
zooals  hij  ze  zelf  in  de  Notice  biographiqiie  et  bibliographi- 
qiie  de  l'Académie  Royale  de  Belgiqiie  van  1887,  liet 
verschijnen  : 

De  Liefdesverklaring  (tentoonstelling,  Antwerpen,  1834)  ; 
Bezoek  bij  de  Tante  ;  Groep  van  drie  portretten  ;  de 
Gefopte  Minnaar  ;  de  Vaderlijke  les  ;  de  Dampartij  (ten- 
toonstelling, Brussel,  1836i ;  de  Pianoles  ;  de  uitgaven  van 
het  huishouden  ;  hetzelfde  met  wijzigingen  ;  de  Spinster  ; 
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de  Groentenmarkt  (tentoonstelling,  Gent,  1838,  Antwerpen, 
1840  en  's-Gravenhage,  1841) ;  hetzelfde  met  wijzigingen  ; 
de  Goedheden  van  grootmoeder  ;  de  Borduurster  ;  hetzelfde 
met  wijzigingen ;  Oude  vrouw  eenen  haan  pluimende 
(Museum  Fodor  Amsterdam)  ;  de  Lezing  des  Bijbels  ;  de 
Vrouw  naar  de  mode  ;  Rigoletta  ;  hetzelfde  verkleind  ;  de 
Oude  kantwerkster  (eigendom  der  koningin  van  Engeland) ; 
de  Blinde  bedelaar  (Museum  van  Antwerpen) ;  hetzelfde 
onderwerp  anders  behandeld  (South-Kensington  Museum, 
Londen') ;  eene  Dame  die  borduurwerk  maakt ;  de  Markiezin ; 
het  Toilet  der  bruid ;  de  Weduwe  van  den  zeeman ; 
hetzelfde  met  wijzigingen  ;  Moederliefde  (tentoonstelling, 
Brussel,  1854)  ;  de  Verwachting ;  herhaling  van  hetzelfde 
onderwerp  ;  de  Gelegenheid  maakt  den  dief;  herhaling  van 
hetzelfde  ;  Magdalena  aan  den  voet  van  het  kruis  ;  hetzelfde 
verkleind  ;  de  Lente  ;  hetzelfde  verkleind  ;  het  Feest  van 
grootmoeder  (National  Gallery,  Londen) ;  de  Biddende 
oude  vrouw ;  de  Rouwende  Magdalena  (tentoonstelling, 
Antwerpen,  1873) ;  het  Gedeelde  ontbijt ;  de  Straatzangeres  ; 
het  Kind  in  een  bosch  verdwaald  ;  de  Blinde  (met  ver- 
scheidene figuren) ;  hetzelfde  verkleind  ;  de  Eerstgeborene; 
Siësta  ;  eene  Jonge  boerin  de  kudde  hoedende  ;  hetzelfde 
onderwerp  anders  behandeld  ;  Ingang  van  een  bosch  met 
figuren  ;  de  Eerste  bloemen  der  lente  ;  de  Winter  (eene 
oude  dame  die  zich  warmt)  ;  het  Feest  van  mevrouw  ;  het 
Schildersatelier  of  het  model  ;  de  Gelukkige  tijding  ; 
Stadsgezicht  met  figuren. 

Hij  voerde  nog  een  groot  getal  andere  schilderijen  uit, 
zooals  portretten  in  klein  formaat,  landschappen,  stadsge- 
zichten en  bloemen.  Hij  vervaardigde  ook  tal  van  teeke- 
ningen  en  waterverfschilderingen. 

FEBRUARI  1888. 


ï:' 


Jos.  Van  Lerius.  —  Vrouwenportret, 
Oeteekend  te  La  Roche,  Hotel  du  Nord,  15  September  1859 


JOS.  VAN  LERIÜS. 


EEN  TEEKENBOEK. 

In  do  Vlaainschc  School  van  1876  bladz.  50,  7ö,  95)  gaf 
Dósiró  van  Spilbceck  cone  uilvocrigc  en  zeer  nauwkeurige 
lovensbcschrijving  van  (Umi  Antwerpschen  schilder  Jos.  van 
Lerius.  Wij  mogen  ons  bepalen  daarheen  te  verwijzen  voor 
de  historische  bijzonderheden  Hnkel  een  woord  voegen 
wij  er  bij  over  den  kunsttrant  van  den  schilder. 

Van  Lerius  was  in  de  eersle  plaals  ile  schikler  van  de 
vrouw,  niet  van  de  vrouw,  stralende  van  schoonheid, 
i>verweldigende  wie  haar  naderl,  het  oog  met  vreugde,  het 
hoofd  met  droomen  van  liefde  en  geluk  vervullende,  maar 
van  het  zwak  bekoorlijk  wezen,  tenger  van  gestalte,  teeder 
van  gemoeil,  lijiiende  en  zich  opotlerende.  Dit  ridderlijk 
iileaal  door  Lamartine  bezongen,  door  Ary  Scheller  afge- 
beeld, vereerde  en  beminde  hij  zijn  leven  lang.  Hij  was 
een  der  laatste  en  een  der  doordrijvendste  romantiekers, 
zoo  doordrijvend  dat  ook  bij  hem  de  strengste  gevolgtrek- 
king leidde  tot  de  veroordeeling  van  zijn  stelsel.  \Yanneer 
men  in  de  vrouw  niets  meer  ziel  dan  het  vervolgd,  miskend 
en  zwakke  schepsel,  het  vlekkelooze  wezen  zonder  ikzucht, 
zomler  hartstochten,  zonder  behoeften,  dan  maakt  men  er 
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een  onvleeschelijk  droombeeld,  eene  onstoffelijke  hersen- 
schim van.  En  dit  werden  allengs,  en  immer  meer,  van 
Lerius'  beelden. 

Zijne  idyllen  der  vroegste  jaren  :  de  Eerstgeborene,  de 
Wieg,  de  Strijd  om  den  polichinel,  het  Eerste  zeil  en  andere 
meer  zijn  liefelijke  scheppingen  ;  zijne  laatste  daarentegen  : 
Lady  Godiva,  de  jongste  zijner  Faal  en  Virginie's  en  Assche- 
poelster's  zijn  geen  menschen,  zelfs  geen  vrouwen  meer  : 
het  zijn  geesten,  die  in  den  vorm  van  een  lichaam  gehuld, 
maar  niet  vleesch  geworden  zijn,  wier  voeten  de  aarde 
niet  betreden  hebben,  die  niet  gegeten,  niet  gedronken,  of, 
korter,  die  niet  geleefd  hebben.  Onder  hunne  bleek  blanke 
huiil  vloeit  geen  bloed,  spannen  zich  geene  spieren  ;  zij 
hebben  de  wereld  der  sprookjes  niet  verlaten,  waar  de 
schilder  ze  leerde  kennen. 

Van  Lerius  was  een  uitstekende  teekenaar.  \\Mj  bezitten 
van  hem  een  schetsenboekje,  voortkomende  uit  de  veiling 
van  zijnen  vriend  wijlen  Kempeneers,  den  griffier  der 
Antwerpsche  Academie.  Het  bevat  de  teekeningen  door 
hem  vervaardigd  gedurende  een  uitstapje,  dat  hij  met  een 
anderen  vriend  Leo  van  Hemelrj'ck,  in  leven  insgelijks 
griffier  der  Academie,  in  de  Ardennen  deed  van  31  Augus- 
tus tot  3  October  1859.  Zij  bezochten  Namen,  Dinant,  Han, 
La  Roche,  Houffalize,  Viel-Salm,  Remouchamps,  Com- 
blain-au-Pont,  Luik  en  andere  kleinere  plaatsen.  Overal 
waar  van  Lerius  iets  in  de  natuur  of  de  menschen  opmer- 
kenswaardigs  vond,  teekende  hij  het  aan  in  zijn  album.  Er 
blijft  weinig  of  geen  spoor  meer  van  's  kunstenaars  gewild 
romanlism;  hij  wordt  waar,  en  teekent  naar  de  natuur  met 
dien  verfijnden  toets,  die  hem  eigen  blijft  zelfs  waar  hij 
waar  is  en  wil  zijn. 

Het  boek  bevat  45  teekeningen,  waaronder  13  portretten, 
3  binnenhuisjes  met  figuren,  19  gezichten  van  bergachtige 
landschappen  en  10  gezichten  van-  gebouwen.  Vooral  de 
portretten  zijn  merkwaardig. 
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Zij  zijn  het  Nverlc  van  een  kunstenaar,  die  alleen  bedacht 
om  trouw  de  natuur  de  volgen,  haar  toch  verfijnd  weergeeft ; 
die  met  vaste  hand,  zonder  aarzeling,  nu  eens  breed  dan 
zorgvuldig  teekent  en  die  in  al  zijne  figuren,  tot  welken 
stand  zij  ook  behooren,  een  weemoedige  tint  legt,  die  in 
den  grond  zijner  kunstenaarsziel  lag. 

Deze  schetsen  op  het  papier  geworpen  in  het  open  veld 
of  in  de  herbergkamer,  zijn  losser  maar  niet  minder  merk- 
waardig dan  de  geteekende  portretten  zijner  drie  zusters, 
door  de  eenige  overlevende  bewaard,  die  toonbeelden  van 
liefdevolle  verzorging  en  verfijnden  werktrant  zijn. 

December  1891. 


GODFRIED  GUFFENS  EN  JAN  SWERTS. 


Godfried  Guffens  en  Jan  Swerts,  wier  namen  moeilijk 
van  elkander  te  scheiden  zijn,  daar  de  dragers  in  hunne 
werken  gedurende  het  grootste  deel  hunner  loopbaan 
verbonden  waren,  vertegenwoordigen  eene  zeer  eigenaar- 
dige strooming  in  het  Antwerpsche  en  Belgische  kunstleven 
onzer  eeuw.  Vooraleer  hen  nader  te  bespreken,  is  het 
noodig  die  richting  in  haar  historisch  verband  te  3oen 
kennen. 

Zooals  men  weet,  leefden  bij  het  aanbreken  onzer  eeuw 
vreedzaam  nevens  elkander  mannen  van  zeer  uiteenloo- 
pende  strekking :  Matthias  van  Bree,  geheel  onder  den 
invloed  van  Davids  Fransch  neo-classicismus ;  Willem 
Herreyns,  in  wien  de  laatste  gensters  van  Rubens'  over- 
leveringen nog  voortglommen  ;  Ommeganck,  die  met  zijne 
idyllische  schaapjes  en  landgezichtjes  nog  de  oorspronke- 
lijkste van  allen  was.  De  invloed  van  van  Bree,  het  hoofd 
der  Academie,  was  gedurende  een  korten  tijd  overwegend 
en  met  hem  de  holle,  declamatorische  historieschildering. 

Al  spoedig  echter  deed  het  romantism  zijne  intrede  in 
onze  kunstwereld  met  Wappers  als  aanvoerder,  de  Keyser 
en  twintig  anderen  als  partijgangers.  Te  goeder  trouw 
meenden  deze  een  eigen  richting  en  nog  wel  eene  Vlaamsche 
te  volgen.  Conscience,  over  Wappers  sprekende,  viert   in 
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hem  den  vadcrlaiidschen  schilder  bij  uitmuntendheid.  In 
waarheid  was  onze  romantieke  school  eenvoudig  een 
afstammelinge  der  Fransche  romantiek,  den  mond  vol  van 
vaderlandschgezindheid,  bij  voorkeur  hare  helden  in  onze 
geschiedenis  zoekende,  maar  in  alle  aders  en  vezels  door- 
stroomd met  Fransch  bloed,  als  het  kind  met  de  leven- 
sappcn  van  vader  en  moeder. 

Maar  ook  nu  bleef  die  richting  niet  de  eenige.  Naast  de 
langharige  drieste  hervormingsgezinden,  die  waanden,  dat 
zij  de  kunstwereld  het  onderste  boven  gingen  zetten  en  ze 
zoo  eerst  recht  te  been  zouden  helpen,  waren  er  weer 
anderen,  die  het  eigenaardiger  vonden  terug  te  keeren 
naar  de  dagen  en  de  meesters  van  voorheen  en  in  Vlaan- 
deren Vlaamsch  te  zijn.  Van  zoo  iets  droomde  klaarblijkelijk 
Ferdinand  de  Braekeleer,  wanneer  hij  zijne  bolwangige  en 
bollijvige  personages  hunne  goedige  rolletjes  liet  spelen. 
Brouwer  en  van  Ostade,  misschien  wel  Teniers,  moeten  hem 
door  het  brein  gespeeld  hebben  en  zijn  eerzucht  moet  erin 
bestaan  hebben  eens  hun  opvolger  genoemti  te  worden. 
En  die  naam  en  faam  genoot  hij  werkelijk.  De  bijval  van 
dien  behoudsgezinde  was  niet  minder  groot  dan  die  van 
den  hervormingsgezinden  Wappers. 

Uit  de  Braekeleer  s  school  kwam  Leys  voort,  eerst 
half  romantiek-Fransch  en  half  vaderlantlsch-Rembrantsch ; 
daarna  meer  en  meer  radikaal  Vlaamsch  en  prae-rubeni- 
aansch,  maar  immer  boven  al  zijne  stadgenooten  met 
hoofd  en  schouders  uitstekende.  En  nevens  hem  Lies,  de 
eenige,  die  zich  staande  houdt  in  de  nabijheid  van  den 
grooten  meester. 

Toen  mengde  eene  derde  strooming,  door  GufTens  en 
Swerts  vertegenwoordigd,  hare  wateren  in  die  der  beide 
andere.  Zij  nam  haren  oorsprong  in  Duitschland. 

De  geschiedenis  der  kunst  zal  als  een  der  merkwaardigste 
verschijnselen  onzer  eeuw  het  optreden  van  Carsten  en 
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Overbeck,  van  Corneliiis  en  Kaulbach  en  van  de  minderen 
rondom  hen  aanstippen.  Er  ligt  in  de  school  dier  historische 
wandschilders  eene  grootschhcid,  eenc  overtuiging,  die  ons 
eerbied  afdwingen.  Al  die  mannen  geloofden  diep,  de  eenen 
in  Homerus  en  Hellas,  de  anderen  in  Christus  en  den 
Bijbel,  weer  anderen  in  Oud-Geraianië  of  in  den  vooruit- 
gang van  het  menschdom  :  maar  allen  legden  in  hunne 
Averken  getuigenis  af  van  hun  ideaal,  stortten  in  hunne 
kartons  hunne  ziel,  ^vezenlijk  eene  edele  ziel,  uit.  Het 
verschijnsel  was  nieuw.  Zeker  hadden  allen  zich  door- 
drongen van  de  oude  Italiaansclie  frescoschilders  en  in 
bewondering  geknield  voor  dezer  werken  in  Florence,  in 
Rome  en  in  veel  andere  steden  van  het  vaderland  van 
Giotto,  Ghirlandaio,  Botticelli  en  Raphaël,  maar  de  feilloos 
geteekende  lichamen  der  renaissance  wilden  zij  met  het 
innige  gemoedsleven,  met  de  ontwikkelde  denkkracht  van 
het  moderne  Duitschland  bezielen.  Grootsche,  diep  door- 
dachte onderwerpen  wilden  zij  uitwerken  ;  verheven,  veel- 
omvattende denkbeelden  wilden  zij  in  vorm  brengen.  Zij 
zochten  meer  nog  den  geest  dan  het  oog  te  treffen. 

Zij  hebben  hunnen  bloeitijd  gehad,  kort  van  duur,  maar 
vervuld  met  een  roem  van  goed  allooi.  Het  realism  is 
gekomen,  de  aandacht  heeft  zich  afgewend  van  de  groote 
idealisten,  die  met  het  hoofd  naar  den  hooge  gewend,  door 
de  wereld  wandelden.  In  de  lucht,  waarin  zij  leefden,  zijn 
zij  verdampt.  Maar  de  dagen  van  hunnen  triomf  waren 
schitterend  zonder  weerga,  hun  bijval  de  luidruchtigste, 
de  overweldigendste,  dien  onze  eeuw  heeft  gekend. 

Ook  België  was  vol  van  hunnen  naam  en  aan  het  Schelde- 
strand  drong  die  in  de  jaren  vijftig  door.  Daar  leefde  toen 
een  vriendenpaar,  door  de  natuur  aangeduid  om  aange- 
trokken te  worden  door  het  Duitsche  kunstevangelie  ; 
Jan  Swerts,  op  het  eerste  zicht  een  volbloed  Germaan, 
Godfried  Guflfens,  een  ingetogen  denker,  een  Limburger, 
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die  bloed  van  van  Eyck  en  Memling  in  de  aderen  moet 
hebben,  en  als  deze  ouderen  droomt  van  eene  wereld, 
bevolkt  met  blanke  lijven  zonder  smet  en  blanke  zielen 
zonder  zonde.  Het  streven  van  hunne  geestverwanten  van 
over  den  Rijn  kwam  hun  ter  ooren,  en  zij  waren  gewonnen 
voor  de  beweging,  volkomen,  onverdeeld,  met  hart  en  ziel, 
voor  heel  hun  leven.  Zooals  de  groote  Duitschers  in  zich 
zelven  hadden  geloofd,  zoo  geloofden  deze  hunne  volge- 
lingen in  die  roemrijke  voorgangers.  En  diep  overtuigd  als 
zij  waren,  voegden  zij  de  werken  bij  het  geloof. 

Hunne  eerste  daad  van  propaganda  was  een  uitgebreid 
artikel  in  den  Messager  des  Sciences  historiques  de  Belgique, 
van  1857,  getiteld  :  Souvenirs  d'iin  uoyagc  artistique  en  Alle- 
magne.  De  tweeling-kunstenaars  hadden  met  spijt  bemerkt 
dat  de  Duitsche  school  niet  naar  waarde  was  vertegen- 
woordigd in  de  Wereldtentoonstelling,  te  Parijs  in  1855 
gehouden,  en  dat  zij  die  voor  hen  de  glanzendste  uiting 
van  den  kunstgeest  in  onze  eeuw  hadden  geschapen,  daar 
op  het  achterplan  hadden  gestaan.  Zij  doorwandelden  korts 
daarna  Duitschland  als  twee  vrome  pelgrims,  de  tempels 
en  paleizen  bezoekend,  waar  de  groote  school  der  fresco- 
schilders  hare  meesterwerken  had  voortgebracht.  Hunne 
indrukken  legden  zij  in  hooger  genoemd  artikel  neer.  In 
dit  zeer  merkwaardig  schrift,  dat  ook  nu  nog  eene  lezens- 
waardige bijdrage  tot  de  geschiedenis  der  kunst  vormt, 
leveren  zij  een  volledig  overzicht  van  de  voornaamste 
scheppingen  der  school. 

Hun  tweede  getuigenis  voor  hun  geloof,  was  het  verslag 
aan  den  minister  ingediend  over  de  tentoonstelling  van 
München,  in  1858.  Hier  waren  het  niet  alleen  de  groote 
meesters  in  hunne  monumentale  werken,  maar  ook  de 
schilders  van  minderen  rang  en  van  gewonen  trant,  waar- 
over zij  hun  oordeel  velden. 

Dit  oordeel  is  over  het  algemeen  gunstig,  de  ingenomen- 
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hcid  met  de  Duitsche  school  flakkert  in  lichtlaaien  geest- 
drift op  :  zij  geloofden  in  de  volgelingen  van  Carsten,  in 
het  viermanschap  van  het  huis  Bartholdi,  in  den  asce- 
tischen  Overbeck,  in  Cornelius  den  Titaan,  in  Kaulbach 
den  geestrijken  humanist,  in  Schnorr  den  Germaan,  in 
Rethel  den  somberen  denker,  en  in  zoovele  anderen  als  er 
daar  zwermden  rond  die  aanvoerders. 

Aan  Vlamingen,  als  Guffens  en  Swerts  waren,  kon  de 
zwakke  zijde  der  Duitsche  school  niet  ontgaan  :  die  muur- 
schilders  waren  geene  schilders,  het  waren  teekenaars  ; 
van  kleur  droegen  zij  zich  niets  aan  en  verstonden  zij  even 
weinig.  Maar  de  kinderlijke  eerbied  der  twee  Ylaamsche 
volgelingen  spreidde  den  mantel  der  vergoelijking  over 
dit  gebrek  der  groote  leiders  en  wat  deze  nog  niet  hadden, 
voorspelden  onze  schrijvers,  zouden  zij  zich  al  spoedig 
hebben  eigen  gemaakt,  in  zooverre  de  kleur  bij  muur- 
schildering te  pas  kwam. 

Die  voorspelling  werd  niet  vervuld,  zooals  men  weet, 
en  deze  school,  gelijk  alle  scholen  en  alle  dingen  der 
wereld,  stierf  aan  hare  aangeboren  krankheid.  Zij  ver- 
vormde zich  niet,  zij  bleef  teekenen,  bracht  het  nooit  lot 
het  schilderen  en  rasser  nog  dan  haar  verbazende  opgang 
was,  daalde  zij  en  kromp  haar  aanzien. 

Na  de  propaganda  door  bet  woord,  volgde  bij  Guffens 
en  Swerts  de  propaganda  door  de  daad.  Zij  wisten  te 
bewerken,  dat  in  1859  te  Brussel  en  te  Antwerpen  eene 
tentoonstelling  der  kartons  van  Cornelius,  Kaulbach  en 
andere  meesters,  plaats  had.  De  reuzenwerken  der  groote 
Duitschers  maakten  diepen  indruk,  ofschoon  bestrijding 
der  overrijnsche  richting  niet  uitbleef.  In  1864  volgde  eene 
tweede  tentoonstelling,  die,  de  aantrekkelijkheid  van  het 
nieuwe  missende,  minder  belangstelling  uitlokte,  en  zoo 
op  voorhand  reeds  het  bewijs  leverde,  dat  onze  bodem 
geen  voldoende  voedingsappen  voor  de  kunst  der  muur- 
schilders  bevatte. 
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De  proef  met  de  monumentale  kunst,  werd  anders  op 
eerlijke  wijze  en  op  breede  scliaal  genoeg  genomen.  Te 
beginnen  van  1850  werden  tal  van  aanzienlijke  muurschil- 
deringen in  België  uitgevoerd  (').  Van  Eycken  en  Portaels 
Ie  Brussel.  Lagye,  Leys  en  de  Keyser  te  Antwerpen,  Can- 
neel,  de  Taeye  en  Cluysenaer  te  Gent,  Helbig  te  Luik, 
Pauwels  en  Delbeke  te  leperen,  voerden  tal  van  aanzien- 
lijke werken  uit,  zonder  nog  van  die  van  GufTens  en  Swerts 
te  spreken.  In  de  laatste  jaren  en  nu  nog  penseelen  Verlat 
en  Lagye,  in  het  stadhuis,  Ooms  en  van  der  Ouderaa,  in  het 
gerechtshof  van  Antwerpen,  heele  reeksen  van  muurschil- 
deringen. Maar  de  beginselen  der  Duitsche  muurschildering 
zijn  door  de  jongeren  verlaten.  Onze  muurschilderingen, 
op  zeer  enkele  uitzonderingen  na,  en  vooral  de  laatste  in 
datum,  zijn  niets  anders  dan  historie-  of  genrcscbilderijen 
van  groote  afmeting.  Dit  zijn  Leys'  meesterwerken  op  het 
Antwerpsch  stadhuis,  de  Keyser's  cyclus  in  het  Museum, 
even  zoo  goed  als  Slingeneyer's  stukken  in  het  hertogelijk 
paleis  te  Brussel,  en  Pauwels'  werken  in  de  lepersche 
Halle. 

Nagenoeg  alleen  leverden  GuITens  en  Swerts  echte  muur- 
schilderingen. Men  kent  hunne  groote  reeksen.  De  paneelen 
op  de  koophandelskamer  te  Antwerpen  (1858),  die  zoo 
jammelijk  vernietigd  werden  in  i\en  brand  der  Beurs,  en 
die  het  ons  oprecht  spijt  niet  uit  hunne  asch  te  zien  herop- 
rijzen  ;  de  schilderingen  in  de  0.-L.-V^  kerk  te  Sint-Niklaas 
(1855-1870) ;  die  van  de  St-Joris  kerk  te  Antwerpen  (1859- 
1870) ;  de  schepenkamer  in  de  Halle  te  leperen  (1869) ;  de 
schepenkamer  in  het  stadhuis  te  Kortrijk  (1873-1875). 

GufTens  had  ondertusschen  alleen  den  kruisweg  geschil- 


(i)  Men  leze  hierover  het  zeer  degelijke  en  merkwaardige  boek  van  Hermann 
Riegel  :  Geschichte  der  Waiidmalerei  in  Belgien  seit  1S56.  Berlin,  Ernest 
Wasmuth,  1882 
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derd  in  de  Jeziiieten-kapel,  der  Korte  Nieiiwstraat  te  Ant- 
werpen. In  1874  ging  Swerts  naar  Praag  als  director  der 
Academie  ;  zijn  kunstniakker  zette  alleen  de  nog  onder 
handen  zijnde  werken  voort  en  voerde  nadien  nog  de 
muurschilderingen  in  het  huis  van  baron  van  de  Werve  en 
van  Schilde,  in  het  Kipdorp  te  Antwerpen,  de  doopkapel 
der  St-Quintenskerk  te  Hasselt  (1873),  en  het  hooge  koor 
der  St-Jozefkerk  te  Leuven  (1881),  uit. 

In  bijzonderheden  over  deze  werken,  noch  over  de  tal- 
rijke schilderijen  en  portretten  door  Gutrens  uitgevoerd, 
kunnen  wij  niet  treden.  Enkel  over  den  kenmerkenden 
trant  willen  wij  een  woord  zeggen. 

GufTens  en  Swerts  hebben  zich  de  Duitsche  meesters  tot 
model  gekozen  ;  uit  eigen  aard  en  door  de  studie  dezer 
voorgangers,  is  hunne  schildering  doordrongen  van  spiri- 
tualism  ;  het  lichaam  en  de  draperijen  blijven  immer  een 
soort  van  abstractie,  de  geest  en  dezes  uitingen  door 
gelaat,  gebaarden,  houding  blijven  overheerschend.  Op  die 
wijze  wordt  elke  daad  geïdealiseerd  en  draagt  den  stempel 
harer  moreele  beteekenis.  Het  algemeen  schoone,  het 
veredelende  en  verhevene  treedt  op  den  voorgrond,  de 
wanklanken  worden  tot  zwijgen  gebracht  of  worden  disso- 
nanten, die  de  bekoorlijkheid  der  algemeene  harmonie 
verhoogen.  Zij  streefden  er  naar  om  de  kleur  eene  zekere 
ofschoon  bescheiden  rol  in  hunne  muurschilderingen  te 
laten  spelen ;  maar  in  den  grond  blijven  zij  hoofdzakelijk 
teekenaars.  Sommige  hunner  cartons,  die  van  de  Antwerp- 
sche  koophandelskamer,  die  van  de  lepersche  schepen- 
kamer (Museum  van  Brussel)  zijn  bewonderenswaardig 
door  den  adel  ven  opvatting,  het  bekoorlijke  spel  der 
lijnen,  de  harmonie  der  groepeering,  de  eenvoudige  en 
duidelijke  inkleeding  van  het  onderwerp. 

Onder  de  godsdienstige  werken  zijn  de  muurschilderin- 
gen der  St.-Joriskerk  in  Antwerpen,  de  voornaamste.  Hier 
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heerscht  onverdeeld  de  spiritualitische,  moraliseercnde 
strekking ;  men  denkt  aan  werken  uit  Giotto's  scliool.  Alles 
is  doordrongen  van  een  diep  godsdienstigen  zin,  van  be- 
wondering voor  den  reddenden  Heiland,  van  deernis  met 
zijn  lijden,  van  aanbidding.  De  stempel  van  ontheffing, 
van  dieper  dan  menschelijk  gevoel,  is  op  alle  wezenstrek- 
ken, in  alle  lichaamshoudingen  gedrukt ;  het  streven  om  dit 
gevoel  weer  te  geven,  om  het  verhevene  van  het  onder- 
werp te  doen  uitschijnen,  doet  de  kunstenaars  gemakkelijk 
naar  het  declamatorische  overhellen.  Een  goed  deel  der 
stukken  zijn  onderteekend  G.  G.  (Godfried  Guffens),  de 
ongeteekende  moeten  beider  werk  zijn. 

De  Duitschgezinde  muurschildering  heeft  ten  onzent 
geen  wortel  gevat,  onze  opvatting  der  kunst  is  eene  andere, 
eene  meer  koloristische  en  meer  realistische.  Maar  de 
propaganda,  voor  die  richting  door  Guffens  en  Swerls 
gemaakt,  is  niet  vruchteloos  gebleven.  Wij  hebben  er  een 
lal  van  werken  van  min  of  meer  zuiveren  stijl,  maar  van 
onmiskenbare  verdiensten  aan  te  danken  en  onder  deze  in 
de  eerste  plaats  de  werken  der  apostels  van  die  leer  zelve. 
Wij  hebben  aan  hun  pogen  ook  te  danken,  bij  publiek  en 
bestuur,  eene  waardeering  van  de  muurschildering,  die 
voor  gevolg  heeft  gehad  in  menig  openbaar  gebouw  werken 
te  doen  uitvoeren,  waar  anders  niemand  zou  aan  gedacht 
hebben.  Dat  hun  gekuischte  stijl,  hun  eerbied  voor  het 
teekenen,  hunne  grootsche  ontwerpen  niet  zonder  invloed 
bleven  op  onze  school  en  in  haar  den  zin  voor  de  groote 
kunst  in  zekere  mate  wekte,  komt  ons  eveneens  onbetwist- 
baar voor. 

September  1890. 


HENDRIK  SCHAEFELS, 


Vijf  of  zes  weken  geleden  bracht  ik  een  bezoek  aan  Rik 
Scbaelels.  Het  was  in  den  morgen  van  een  der  meidagen 
vol  gulden  zonncglans,  die  wij  dit  jaar  beleefden.  Alles 
werd  verjongd  en  verhelderd  door  die  feestelijke  natuur, 
tot  zelfs  de  prozaieke  sehilderkazerne  in  de  Klappeistraat, 
waar  mijn  vriend  zijn  werkplaats  heeft.  Toen  ik  den  trap 
opklom  was  de  heele  aanzienlijke  ruimte,  niets  zeggend 
van  vorm  en  kleur,  verlevendigd  door  het  lachende  licht 
en  er  stroomde  mij  een  bromzang  tegen,  diep  en  breed  als 
orgeltonen,  opgewekt  als  brongeruisch,  die  heel  de  trap- 
kast vulde  en  het  huis  deed  dreunen.  Het  was  Rik  Schaefels 
die  zijn  morgenlied  aan  het  neuriën  was.  Een  klop  op  de 
deur,  gevolgd  door  een  «  Binnen  !  »  en  mijn  hand  lag  in 
den  reuzenpalm  van  den  zanger. 

Een  ruim  atelier,  gestoffeerd  met  een  prachtige  Vlaam- 
sche  kas,  een  bed  van  denzelfden  stijl,  wapens,  kos- 
telijke stolTen,  oud  tin,  glas  en  porcelein,  heel  den  rommel 
van  een  romantieken  schilder,  maar  van  goed  allooi  en 
met  smaak  geordend.  En  te  midden  dier  kleurige  omge- 
ving het  joviale  figuur  van  den  kunstenaar.  Dit  was  het 
wel  :  een  zonnige  dag,  een  schilderachtig  verblijf  als  om- 
geving van  den  weelderigen,  blijmoedigen  bew^oner.  "Wie 
hem  niet  gekend  heeft  —  maar  wie  in  Antwerpen  zou  hem 
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niet  gekend  hebben  —  heeft  de  kans  verkeken  het  gulste 
en  prettigste  der  menschenkinderen  te  ontmoeten.  Een 
kolos  van  bouw,  een  kind  van  blijhartige  stemming,  een 
gelaat  stralend  en  schaterend  van  levenskracht,  een  stem 
als  een  klok,  een  lach  als  een  bazuin,  een  die  het  leven 
altijd  van  de  goede  zijde  heeft  beschouwd  en  ook  wel 
langs  die  zijde  te  zien  kreeg,  die  aan  anderen  kwistig 
meedeelde  van  zijn  goede  luim  en  vroolijkheid. 

Het  gaat  zijn  kennissen  gewoonlijk  wel  zooals  het  mij 
op  zijn  trap  ging,  orgelgedreun  kondigt  hem  aan,  zonnig- 
heid omgeeft  hem,  onuitputtelijk  is  zijn  voorraad  van 
welgezindheid  en  van  hartelijkheid,  van  kleurige  woorden 
en  smakelijke  anecdoten. 

Ik  twijfel  er  aan  of  er  een  meer  volbloed  Antwerpenaar 
is  dan  hij,  hij  kent  zijne  stad  niet  oppervlakkig,  maar  in 
al  hare  hoeken  en  kanten,  in  haar  heden  en  verleden,  in 
haar  land  en  water,  in  hare  huizen  en  hunne  bewoners ; 
hij  kent  hare  taal  en  al  hare  schilderachtigheid,  de  zeden 
van  groot  en  klein  en  evenzeer  als  hij  er  mee  vertrouwd 
is,  is  hij  er  aan  gehecht. 

Wie  Schaefels  niet  op  zijn  atelier  aantreft  moet  hem 
gaan  zoeken  aan  de  Werf  of  onderwege.  Toen  hij  nog  heel 
goed  te  been  was,  zag  men  hem  al  vroeg  in  den  morgen 
van  Sinte-Willebords  naar  de  stad  trekken,  van  verre  zag 
men  zijn  breed  gerande  kachelpijp  boven  de  hoofden  der 
andere  voetgangers  uitsteken,  later  in  den  voormiddag 
hernam  hij  de  wandeling  in  tegenovergestelde  richting. 
Intusschentijd  was  hij  aan  de  Werf  aan  het  kuieren  ge- 
weest, had  de  in-  en  uitloopende  schepen  gadegeslagen, 
zich  de  oogen  vol  gezien  aan  licht  en  water,  en  was  dan 
langs  de  straten  van  het  Schipperskwartier  nog  eens  een 
schilderachtige  brok  der  oude  stad  gaan  bestudeeren.  Hij 
was  hier  en  daar  een  huis  of  gang  binnen  getrokken,  had 
een  woord  gewisseld  met  oude  bekenden  en  keerde  na  dit 
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bad  in  het  zeemans-  en  volksleven  naar  de  Klappeistraat 
terug.  Tegenwoordig  doet  hij  zijn  dagclijksche  heen-  en 
Aveerreis  ])er  tram. 

Maar  ik  was  gebleven  aan  mijn  binnentreden  in  zijn 
atelier.  Hij  zou  mij  zijne  teekeningcn  laten  zien  en  mij  er 
een  keus  laten  uit  doen  voor  de  Vlaamsche  School.  Een 
ware  schat  is  er  geborgen  in  de  zware  portefeuilles,  die  nu 
te  voorschijn  werden  gehaald.  Rik  Schaefels  teekent  ge- 
makkelijk, zorgvuldig,  schilderachtig. 

Met  dozijnen  tellen  wij  de  gezichten  van  oud  Antwerpen, 
hier  een  straat,  daar  een  huis,  een  binnenplaats,  talrijker 
nog  komen  de  gezichten  voor  op  den  stroom  :  het  pano- 
rama van  Antwerpen,  een  varend  schip,  een  stil  liggende 
schuit,  een  hoekje  van  het  strand  aan  de  overzijde,  altijd 
met  liefde  en  nauwkeurigheid  gedaan,  met  opgewekten 
zin,  van  de  schoone  zijde  gezien,  met  blijkbaar  genoegen 
in  het  doen  uitkomen  van  de  fijne  lijnen  getrokken  door 
mast  en  touw,  van  de  sierlijke  silhouette  van  een  zeil,  een 
trapgevel,  een  kerktoren.  Een  onvermoeibare  teekenaar 
is  hij,  daarvan  getuigen  die  dikke  bundels  zichten  waar- 
van sommige  overgroote  afmetingen  bereiken  ;  een  niet 
minder  ijverige  etser  is  hij  en  bij  tientallen  heeft  hij  stad- 
en stroomgezichlen  op  het  koper  gebracht.  Hij  was  een 
geboren  ilhistrateur  en  hem  werden  meer  dan  eens  uit 
vreemde  steden  aanbiedingen  gedaan  om  als  zoodanig 
eene  vaste  taak  te  aanvaarden.  Hij  weigerde  en  liefheb- 
berde in  het  vak  zonder  er  bepaald  het  zijne  van  te  maken. 
Evenzoo  liefhebbert  hij  in  tal  van  andere  dingen.  Als 
zanger  vroeger,  als  muziekkenner  nu  vindt  men  hem  op 
zijn  post  in  concertzaal  of  kerk,  waar  goede  muziek  wordt 
uitgevoerd ;  sterrekunde  beoefent  hij  met  hartstocht  in 
vriendenkring  ;  zelfs  deed  hij  wel  een  oogenblik  aan 
politiek  en  van  1869  tot  1872  vertegenwoordigde  hij  de 
kunstenaars   in  den  Antwerpschen  Gemeenteraad.   In  die 
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hoedanigheid  droeg  liij  veel  bij  om  den  Nederlandschen 
Schouwburg  te  doen  bouwen. 

Op  den  ezel  in  het  atelier  stonden  twee  schilderijen,  de 
eene  was  de  Ontvangst  der  koningin-moeder  Maria  van 
Medici  door  de  Infante  Isabelle  aan  de  werf  in  1631,  een 
stuk  besteld  door  baron  Osj^  gouverneur  der  provincie. 
De  andere  was  een  zicht  op  Antwerpen  van  den  overkant 
der  Schelde  gezien. 

In  de  Verwelkoming  van  Maria  van  Medicis  heeft  de 
schilder  partij  getrokken  uit  de  bonte,  prachtige  kleedij 
dier  dagen  om  uit  de  rijkste  volste  tonen  van  zijn  palet 
een  schakeering  van  schitterenden  kleurenglans  op  het 
doek  te  brengen.  In  den  achtergrond  loopt  de  stroom  en 
daarboven  welft  zich  de  hemel  met  warm  getinte  wolkjes 
doorzaaid.  Dit  stuk  zoowel  als  het  andere  waaraan  de 
kunstenaar  werkt  duiden  al  dadelijk  zijne  geliefkoosde 
onderwerpen  aan.  Stadsgezichten  of  tafereelen  uit  het 
volksleven  of  uit  de  geschiedenis  van  Antwerpen  en 
stroomgezichten  of  tafereelen  uit  het  zeemansleven  van 
nu  of  vroeger. 

Rik  Schaefels  is,  meen  ik  de  oudste  of  liever  de  eenige 
nog  levende  der  romantiekers  in  de  Antwerpsche  schilder- 
school.  Hij  werd  geboren  te  Antwerpen  den  2'i  December 
1827,  zijn  vader  was  decoratieschilder  en  professor  aan  de 
Academie,  waar  hij  vele  geslachten  onzer  schooljeugd  tot 
teekenmeester  diende  in  de  klas  van  het  «Loof».  Zijn 
eerste  lessen  in  de  kunst  ontving  hij  van  de  landschap- 
schilders  de  Jong  en  Jacob  Jacobs ;  later  wanneer  hij 
school  en  Academie  verlaten  had,  van  zijn  IS^'  tot  zijn  17'- 
jaar,  werkte  hij  met  Ruyten,  den  behagelijken  en  niet 
onverdienstelijken  schilder  van  stadsgezichten,  die  een 
onmiskenbaren  invloed  op  hem  oefende.  Hij  begon  zelf 
met  landschappen  te  schilderen,  maar  zag  al  vroeg  van 
dit  vak  af  om  zijn  eigen  en  eigenaardigen  weg  in  te  slaan. 
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Ruyten  had  hem  het  schilderachtige  onzer  oude  straten 
en  huizen  leeren  opmerken  en  in  geen  vruchtbaarder 
grond  kon  het  zaad  dier  lessen  vallen.  Het  schilderachtig- 
ste deel  der  oude  stad  lag  aan  den  waterkant,  de  echtste 
volkstypen  leefden  in  het  schipperskwartier  en  het  meest 
treffende  kenmerk  van  Antwerpen  is  wel  hare  hoedanig- 
heid van  zeehaven. 

Van  het  schilderen  van  het  volksleven,  tot  het  schil- 
deren van  scheepsvolk  en  van  daar  tot  het  borstelen  van 
zeeslagen  waren  er  weinige  stappen  te  doen  en  de  weg 
was  dan  ook  spoedig  afgelegd.  Stukken  als  het  Afscheid 
van  Philips  II  van  Willem  van  Oranje,  de  Galeislaven  onder 
Napoleon  I,  de  Verdediging  van  Le  Vengeur,  de  Groote 
Markt  in  1500,  een  Wandeling  onder  Lodewijk  den  X/r«,  de 
Beevaart-kermis  van  Si- Job,  hel  Sint-Anna-Gasthiiis  zijn 
zoovele  tooneelen,  die  getuigenis  afleggen  van  zijne  voor- 
liefde om  in  het  hedendaagsche  het  schilderachtige  van 
weleer  op  te  zoeken,  en  in  het  verleden  de  onderwerpen 
zijner  tafereelen  aan  het  leven  zoowel  te  land  als  te  water 
te  ontleenen. 

Wij  noemden  hem  onzen  laatsten  romantieker,  de  eenige 
overgeblevene  van  een  geslacht,  dat  in  de  geschiedenis  van 
letteren  en  beeldende  kunst  een  spoor  heeft  nagelaten  hier 
en  elders,  dat  niet  zal  uitgewischt  worden.  Zeker  de  wisse- 
ling van  smaak,  de  behoefte  om  van  opvatting  en  van  tech- 
niek te  veranderen  hebben  een  nieuw  tijdperk  geopend  in 
de  kunst,  maar  onwetendheid  en  ondankbaarheid  zou  het 
zijn  te  vergeten,  dat  het  romantism  voldoening  heeft 
gegeven  aan  de  eeuwenoude  verzuchting  om  van  het 
Academisch  gareel  ontslagen  te  zijn  en  het  antwoord  heeft 
geleverd  op  de  honderdmaal  herhaalde  vraag  :  «  Qui  nous 
délivrera  des  Grecs  et  des  Romains  ? »  Indien  er  in  onze 
eeuw  smaak  is  ontstaan  voor  de   meest   uiteenloopende 
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uitingen  der  kunst  en  indien  oog  en  geest  zijn  opengegaan 
vooi'  de  schoone  werken  van  alle  tijden  en  bij  alle  volke- 
ren, dan  is  het  dank  aan  het  roniantism  en  aan  zijn  inge- 
nomenheid met  alles  wat  schilderachtig  is.  Zeker  men 
heeft  volle  recht  te  glimlachen  om  de  sentimentaliteit  dier 
school  om  haren  trek  naar  het  melodramatische,  om  hare 
gekunsteldheid,  die  schilderachtigheid  ten  koste  van  waar- 
heid deed  heerschen  en  haar  van  de  Grieksche  mythologie 
in  het  litterarisch  leven  deed  vervallen  en  dus  alleen  van 
altaar  veranderde  om  de  waarheid  op  te  ofTeren  ;  maar 
men  mag  vergeten  noch  loochenen  dat  het  roniantism  de 
schilders  leerde  hechten  aan  kleur  en  licht,  en  deze  hoe- 
danigheden een  rol  deed  toekennen,  die  haar  sedert  den 
tijd  der  groote  oude  meesters  ontnomen  was.  Het  zoeken 
naar  het  schilderachtige  kwam  dus  in  de  eerste  plaats  ten 
goede  aan  de  Schilderkunst  en  de  Engelsche  meesters  van 
de  eerste  jaren  onzer  eeuw,  de  machtige  school  der 
Fransche  koloristen,  die  onmiddelijk  na  hen  kwamen,  de 
zeer  verdienstelijke  groep  onzer  Vlamingen,  die,  op  het 
spoor  der  Franschen,  terugkeerden  naar  eigen  overleve- 
lingen  waren  alle  schilders  die  het  schilderen  verstonden 
en  hunne  kunst  een  krachtig  leven  deden  herleven. 

Schaefels  was  en  is  nog  een  talentvolle  vertegenwoor- 
diger dier  richting.  Wanneer  hij  in  zijne  stadsgezichten 
het  schilderachtige  en  kunstige  boven  het  ware  stelt,  wan- 
neer hij  houdt  aan  het  romantisch  «  rotte  »  uit  afkeer  voor 
het  academisch  stijve,  wanneer  hij  zijn  smaak  voor  kleu- 
renpraal  en  kleurenpronk  niet  verloochent,  en  over  hemel 
en  aarde  een  getint  licht  laat  stroomen,  dat  ze  beiden  met 
paarlemoeren  glans  overgiet,  dat  ze  laat  glimmen  en 
stralen  als  vierden  zij  immer  hooggetij,  als  beroesde  de 
natuur  zich  voortdurend  aan  warme  zonnigheid,  dan  doet 
hij  inderdaad  niet  wat  een  jonger  geslacht  doet,  maar 
handelt  hij  toch  niet  anders  dan  zoovele  te  recht  beroemde 
meesters  uit  vroeger  eeuwen. 
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Het  plein-airisme  is  in  de  mode,  of  misschien  was  het 
gisteren  in  zwang  en  is  het  vandaag  reeds  verouderd.  Het 
beoogde  het  leven  in  de  openlucht  te  schilderen,  in  de  ge- 
heele  volheid  van  het  omgevende  licht.  Dit  licht  is  uit  zich 
zelve  kleurloos  zoowel  als  de  schaduwen  die  het  verw^ekt 
en  toch  is  het  in  onze  streken  nooit  hard  ;  naar  de  uren 
van  den  dag  wordt  het  gemilderd  door  zilverige  of  gulden 
tinten  en  al  naarmate  de  schilder  een  voorkeur  heeft  voor 
morgen-  of  avondlicht  zal  hij  koeler  of  warmer  kleuren. 
Hebben  wij  noodig  te  herinneren  hoe  het  nuchtere  licht, 
de  rauwe  kleur  bij  onze  oude  meesters  nergens  te  vinden 
zijn?  Indien  in  onze  dagen  de  meest  onverschrokken  open- 
luchters  hunne  lichten  blank  houden,  dan  kleuren  zij  hunne 
schaduwen  violelachtig.  Bij  onze  groote  meesters  der 
zeventiende  eeuw  is  het  licht  getint.  Wij  spreken  niet  eens 
van  de  grootste,  van  Rembrandt,  die  gedurig  zijn  tooverspel 
drijft  met  zijn  bruineren  of  blankeren  gloed,  van  Hals  die 
grijs  tint ;  maar  belet  eens  de  kleinere  meesters  dier  school : 
Berchem,  Dujardin,  Potter,  die  nooit  een  stuk  vee  schil- 
deren zonder  op  rug  of  horens  den  warmen  gloed  van 
hunnen  dag  te  laten  afschampen,  Hobbema  met  zijn  oranje 
lichtspel  op  de  erf,  Pieter  de  Hoogh  met  zijn  gulden  ach- 
terlicht tegen  zijn  sterk  helder  voorlicht,  Willem  van  de 
Velden  en  van  den  Cappellen,  die  al  even  kwistig  zijn  met 
hunne  tinten  in  hemel  en  water  en  zoo  al  de  andere  in 
minder  of  meerder  mate.  Is  het  geen  kunstig  licht  waar- 
mede Tiziano,  Bellini  en  andere  Venitianen  hunne  doeken 
vergulden,  waarmede  Veronese  zijn  korrelig  mat  zilver  er 
over  strooit ;  en  Rafaels  doffen  of  smettenden  glans  ;  en 
Rubens'  gulden,  van  Dyck's  zilveren,  Jordaens  koperen 
lichten  zijn  het  niet  allen  getuigenissen,  dat  elke  kunstenaar 
de  natuur  niet  alleen  door  zijn  eigen  oog,  maar  ook  in  zijn 
eigen  licht  zag  ? 

Rik  Schaefels  heeft  nu  eens  een  voorliefde  voor  mooie 
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rijke  tinten,  hij  heeft  zoo  dikwijls  de  zon  zien  ondergaan 
aan  den  overkant  der  Schelde  en  ze  daar  haar  immer 
vernieuwden  en  afwisselenden  schat  van  gestraal  en  ge- 
glim  zien  uitstrooien  over  beemd  en  watervlak,  er  de 
kantjes  der  wolken  zien  mee  afzetten,  en  de  damplagen 
mee  doortrillen,  hij  heeft  den  weerschijn  van  die  heerlijk- 
heid zoo  dikwijls  bewonderd  op  de  korstige  gevels  der 
oude  straten  en  op  de  torens  grijs  van  dagen  en  verweerd- 
hcid,  dat  hij  zijn  stad,  zijne  wereld  niet  anders  meer  ziet 
dan  zoo  als  hij  ze  gaarne  ziet. 

En  hoc  weinig  heeft  het  gegeven  in  het  verleden  en  hoe 
weinig  in  het  heden  of  onze  schilders  grijs  of  blauw 
schilderden  of  zij  hun  licht  met  goud  of  zilver  of  koper 
tintten  als  zij  maar  kunstenaars  zijn,  zoo  weergevende  wat 
zij  gezien  en  zoo  opwekkende  wat  zij  gedroomd  hebben, 
dat  wij  de  treffende  juistheid  hunner  weerspiegeling  of  den 
machtigen  klank  hunner  oproeping  bewonderen  !  Wat 
geeft  het  wat  hunne  persoonlijkheid  is,  indien  deze  slechts 
van  een  kunstenaar  is  en  van  oorspronkelijkheid  getuigt  ? 
En  is  bij  ons  Schaefels  de  laatste  zijner  richting,  dan  is  hij 
er  zeker  een  der  beste  en  der  eigenaardigste  van. 

Hij  is  oorspronkelijk  omdat  hij  geeft  wat  hij  voelt  en 
wat  hij  is.  Het  prettige,  opgeruimde,  forsche,  kleurige  dat  in 
hem  treft,  treft  niet  minder  in  zijn  werk  ;  de  stemming  van 
zijn  mensch  is  die  van  zijn  schildering,  zijne  opvatting  van 
het  leven  is  die  van  zijn  kunst.  Hij  is  verliefd  op  zijn  oud 
Antwerpen  en  vertelt  er  graag  en  sappig  van,  hij  schildert 
het  ook  met  al  de  ingenomenheid,  die  hij  er  voor  voelt  en 
doet  hij  het  soms  wat  bekoorlijker  voorkomen  dan  het  ons 
schijnt,  dan  is  het  omdat  het  niemand  zoo  sterk  bekoord 
heeft  als  hem. 

Het  weelderige  van  zijne  schildering,  de  praal  zijner  kleu- 
ren stemt  volkomen  overeen  met  heel  zijn  natuur.  Het- 
zelfde mag  men  zeggen  van  zijne  zeeslagen,  waarin  op  de 
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statige  zeekasteelen  van  vroeger  tusschen  buskruitdamp 
een  volk  van  onversaagden  een  strijd  van  leven  en  dood 
strijdt.  «  Men  moet  mijn  mannen  hooren  roepen,  de  kanon- 
schoten hooren  knallen,  de  kogels  hooren  fluiten,  de  sabels 
en  bijlen  zien  vonkelen  »  is  zijn  leus,  en  er  is  dan  ook  in 
zijn  Vengenr  en  andere  stukken  een  leven,  een  krioeling,  een 
opgewondenheid  en  een  heldhaftigheid,  die  immer  doen 
denken  aan  een  strijd  van  reuzen  geschilderd  door  een 
reus. 

In  die  stukken  verloochent  Schaefels  zijne  voorliefde 
niet  voor  het  ouderwetsche  schilderachtige.  Hoeveel  hij 
houdt  van  een  hedendaagsche  Antwerpsche  visscherschuit, 
toch  houdt  hij  nog  meer  van  de  zeereuzen  van  vroeger 
dagen  met  hunne  drie  rijen  geschut,  hunne  torenhoogc 
masten,  hun  onmetelijke  zeilen  en  hunne  gebeeldhouwde 
spiegels.  Wanneer  hij  deze  bevolken  kan  met  de  zoo  eigen- 
aardig gekleede  marinen  uit  den  tijd  der  Fransche  Repu- 
bliek en  hij  deze  kan  laten  hunnen  heldengang  gaan,  dan 
verbeeldt  men  zich  hem  zelven  te  zien  hakken  op  den  vijand 
en  hem  eene  aanjagende  Marseillaise  te  hooren  uitorgelen. 

Het  is  waarlijk  wonder  en  jammer  dat  Antwerpen  de 
groote  zeehaven  zoo  weinig  talrijke  en  zoo  weinig  ver- 
dienstelijke zeeschilders  heeft  voortgebracht,  dat  zooweinig 
onzer  jongeren  zich  wagen  op  een  gebied,  dat  hun  door  de 
natuur  schijnt  voorbestemd.  Onder  al  het  schilderachtige 
dat  er  op  de  wereld  is  zijn  er  toch  weinig  dingen  die  een 
haven,  een  schip,  een  zeeman  overtrefTen  ;  onder  al  de 
schoone  natuurgezichten  is  er  geen  schooner  dan  dit  van 
den  overkant  der  Schelde,  wanneer  de  zon  naar  het  westen 
dalend  daar  een  onmetelijkheid  van  lichtgloor  en  kleuren- 
speling  ontsluit.  Schaefels  was  te  goede  waarnemer  om 
ook  dit  niet  op  te  merken  en  te  goede  Antwerpenaar  om 
niet  te  verstaan  wat  voordeel  er  voor  zijne  kunst  uit  de 
bevoordeelde  ligging  zijner  stad  te  trekken   was.  Wie  met 
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jonger  hand  herneemt  zijn  thema?  Wie  herzingt  zijn  lied 
van  licht  en  lijn  op  nieuwe  maat  en  wijze  ? 

Zeker  er  is  een  deel  fictie  in  dien  rijken  kleurenschat 
uitgestald  op  de  kleedij  zijner  edellieden  en  burgers,  in  het 
ivoor  en  paarlemoer  zijner  oude  gevels,  in  het  kleinodiën- 
gefonkel  zijner  luchten,  maar  de  fictie  is  niet  gebannen  uit 
de  kunst;  er  ligt  werkelijk  poëzie,  en  onverjaarbare  poëzie 
in  een  ouden  gevel  en  een  verweerd  dak,  evenals  er  poëzie 
ligt  in  een  gezwollen  zeil  in  een  getinte  avondlucht,  en 
het  recht  op  poëzie  in  deschilderkunst  hoeft  toch  niet 
verdedigd  te  worden  :  wie  haar  ook  tijdelijk  loochene,  zij 
breekt  telkens  opnieuw  door.  Dat  zij  zich  van  gekunsteld- 
heid vrijware  is  een  gewettigde  eisch,  en  Schaefels  met 
zijn  vast  geloof  aan  wat  hij  schildert,  moge  zijne  voorliefde 
laten  blijken  voor  een  wereld,  die  herinnert  aan  die  der 
vertelsels  en  sprookjes,  hij  heeft  van  die  wereld  niet  alleen 
gedroomd  hij  heeft  er  in  geleefd  en  wat  hij  afbeeldt  zijn  de 
tafereelen,  die  hij  er  in  gezien  en  bewonderd  heeft. 

Mei  1893. 


FRANS  LAMORINIÈRE. 


In  de  laatste  Antwerpsche  tentoonstelling  had  Lamorinière 
drie  schilderijen,  welke  wij  in  de  Wereldtentoonstelling  van 
Parijs  weervinden,  en  die  heeten  :  Een  Mastenbosch,  Een 
Eikenbosch,  en  Winterlandschap.  Het  derde  geven  wij  in 
liclitdruk  weder. 

Een  woord  over  den  schilder  en  zijne  richting  zal  beter 
dan  ooit  van  pas  komen,  nu  de  bespreking  dier  richting 
zoo  wat  aan  de  orde  van  den  dag  schijnt  te  staan,  en  den 
beroemden  kunstenaar  de  aanvallen  niet  gespaard  worden. 

Lamorinière  is  zelf  strijdlustig  en  strijdvaardig  genoeg 
om  zich  te  verwonderen  noch  te  ergeren  over  tegenspraak. 
Degelijke  mannen  en  degelijke  scholen  hebben  nooit 
geleden  door  gekibbel  of  beknibbeling  ;  wel  integendeel ! 
Het  is  een  teeken  van  levenskracht  en  kunstgloed,  wanneer 
de  strijd  over  theorie  en  praktijk  warm  en  algemeen  is. 
Wee  den  kunstenaar  over  wien  en  de  school  waarin 
gezwegen  wordt  ! 

En  over  Lamorinière  valt  nog  al  wat  te  zeggen.  Zijn  stijl 
is  een  persoonlijke,  zijne  opvatting  eene  zelfstandige. 
Hij  ziet  de  natuur  scherp  en  geeft  ze  scherp  weer  :  een 
bosch  is  voor  hem  geene  boomenmassa  ;  het  is  een  geheel, 
gevormd  uit  een  zeker  getal  boomen,  waarvan  ieder  zijne 
individualiteit  bezit  en  behoudt.  In  elk  dier  individuen 
vindt  hij  eigenaardigheden  en  een  bijzondere  schoonheid, 
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die  hij  doet  uitkomen.  Evenals  een  Doelenstuk  van  Van  der 
Helst  gevormd  is  uit  portretten  van  schutters,  zoo  is  een 
bosch  of  een  landschap  van  Lamorinière  gevormd  uit 
portretten  van  boomen,  uit  trouwe  afbeeldingen  van 
struikgewas,  waterstuk,  heuvel  en  hemel. 

Laat  er  ons  bijvoegen,  om  hen,  die  bij  het  hooren 
vermelden  alleen  zulker  conterfeiting  der  natuur  gereed 
zouden  zijn  de  handen  in  de  lucht  te  slaan,  dat  niet  alleen 
de  vorm  van  boom,  tak  en  blad  is  weergegeven,  maar  ook 
de  kleur,  de  tint,  het  licht,  alles  wat  de  schoonheid,  de 
waarheid  en  het  leven  der  natuur  uitmaakt ;  dat  dit  alles 
is  weergegeven  met  eene  pracht  en  juistheid  van  verwen, 
die  Lamorinière  doen  zijn  in  het  landschap  wat  Lej's  in  de 
historieschildering  was  :  een  kolorist. 

Laat  ons  vooreerst  aanstippen,  dat  die  opvatting  van  het 
landschap,  bij  Lamorinière's  optreden,  eene  nieuwe  was. 
Alle  vroegere  landschapschilders  hebben  de  natuur  tot 
eene  coquette  gemaakt,  die  wil  behagen  of  indruk  maken, 
die  zich  tooit  en  blanket.  Van  de  van  Eyck's,  die  geen  gras- 
zode verstaan  zonder  ze  met  bloemen  te  doorzaaien,  en  geen 
vergezicht  zonder  ongemeene  heuvelvormen ;  van  Vloeren 
Breughel,  voor  wien  de  voorplannen  donker  bruin  en  de 
heuveltoppen  saffierblauw  waren,  tot  Ommeganck,  die  er 
eene  idyllische  omlijsting  voor  zijne  schapen  in  zocht, 
vatten  alle  Vlaamsche  schilders  het  landschap  decoratief 
op.  Rubens  zelf,  geniaal  in  het  schilderen  der  natuur  als 
in  het  weergeven  van  den  mensch  en  de  grootste  land- 
schapschilder  van  alle  tijden  en  landen,  leende  haar  het 
episch  karakter,  dat  hij  aan  zijne  personages  gaf.  Bij  Claude 
Lorrain  was  zij  Virgiliaansch  ;  bij  Turner  Virgiliaansch  en 
Byroniaansch  ;  Hobbema  vond  behagen  in  keurig  gestof- 
feerde, rijk  verlichte  velden  ;  Ruysdael  voelde  zich  meer 
aangetrokken  door  woeste  en  schrikaanjagende  natuur- 
tooneelen. 


'       H 
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De  natuur  wordt  eerst  om  zicli  zelve,  in  hare  eenvou- 
digste zoowel  als  in  hare  verhevenste  vormen,  bemind  in 
onze  eeuw.  Niet  om  den  rijkdom  of  de  ongewoonheid,  om 
de  grootschheid  of  de  liefelijkheid  der  tonen,  die  hij 
afbeeldt,  wil  de  moderne  schilder  zijn  werk  schoon  doen 
vinden,  maar  om  de  waarheid,  waarmede  hij  weergeeft 
wat  hij  gezien  heeft. 

Wij  beweren  niet,  dat  Lamorinière  de  eerste  was,  die 
deze  richting  insloeg  ;  de  Fransche  landschapschilders 
hadden  hem  den  weg  gebaand.  Ook  in  de  uitvoerigheid 
zijner  behandeling  had  hij  een  voorganger  in  Théodore 
Rousseau.  Hij  was  een  der  eersten,  die  zich  aansloten  bij 
de  groote  Fransche  hervormers  der  natuurafbeelding ; 
hierin  was  hij  een  man  van  zijn  tijd.  Maar  hij  was  en  blijft 
de  eenige,  die  in  de  landschapschildering  plaats  geeft  aan 
den  rijkdom  van  koloriet ;  hierin  is  hij  een  man  van  zijn 
land,  een  Vlaamsch  kunstenaar. 

Hoe  hoog  wij  Lamorinière's  talent  schatten,  hoe  zeer  wij 
het  in  hem  love;i  zijn  Vlaamsch  karakter  behouden  te 
hebben,  ook  tegenover  den  alles  medesleependen  stroom 
der  Fransche  navolging,  zal  het  in  ons  niet  opkomen  zijn 
trant  als  den  eenig  goeden  en  waren,  zelfs  niet  als  beter 
dan  een  anderen  te  beschouwen  en  aan  te  prijzen.  Men  kan 
de  natuur  breeder  en  meer  in  massa  zien  ;  men  kan  haar 
dwingen  meer  tot  het  gemoed  te  spreken,  haar  den  rijken 
en  afwisselenden  zang  ontlokken,  dien  zij  elk  uur  van  den 
dag,  eiken  dag  van  het  jaar,  laat  hooren  aan  wie  het  hart 
meer  nog  dan  het  oog  voor  haar  opent :  het  eenige  wat  wij 
willen  doen  uikomen  is  de  verregaande  bekrompenheid  en 
onrechtvaardigheid  van  hen,  die  voor  eenen  kunstenaar 
van  den  hoogsten  rang,  meer  woorden  van  blaam  dan  van 
lof  over  hebben,  omdat  hij  de  natuur  ziet  zooals  hij  ze  ziet, 
en  ze  schildert  zooals  hij  ze  ziet.  Wie  ze  anders  ziet  en 
voelt  schildere  ze  anders. 
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Er  ligt  in  de  verschillige  opvattingen  van  het  landschap 
een  deel  school,  een  deel  gesteltenis  van  den  geest,  een  deel 
gesteltenis  van  het  lichaam.  De  invloed  der  school  zal 
niemand  miskennen,  die  waarneemt  dat  over  honderd  jaar 
het  landschap  naar  de  natuur  niet  bestond,  en  dat  nu  het 
landschap  van  toen  geheel  verlaten  is.  De  invloed  van  de 
ziel,  van  het  gevoel,  zal  evenmin  door  niemand  geloochend 
worden,  die  de  werken  van  Corot,  den  dichterlijke,  met 
die  van  Daubigny,  den  stevige,  die  van  Em.  Claus  den 
zonnige  met  die  van  Theod.  Verstraete  den  droomerige, 
vergelijkt.  Aan  den  invloed  van  het  oog  zou  men  kunnen 
twijfelen.  Als  ik  ech'.er  herdenk,  hoe  overtuigd  ik  de  wijze 
van  zien  van  Lamorinière  heb  hooren  voor  valsch  uit- 
maken ;  als  ik  opmerk  hoe  een  de  Knylï  of  een  Courtens 
de  natuur  anders  zien,  en  daarentegen  in  aanmerking  neem, 
dat  bij  een  zonnigen  winterdag  het  landschap  zich  volkomen 
juist  voordoet,  zooals  Lamorinière  hel  schilderde  in  het 
stak  waarvan  de  lichtdruk  hierbij  gaat  ;  dat  een  masten- 
bosch  bij  zonneschijn  te  Calmpthout  zich  geheel  aan  mijn 
oog  vertoont  zooals  ik  het  op  zijn  doek  weerviud.  dan 
moet  ik  wel  aannemen  dat  er  scherper  en  zachter  oogen 
zijn  en  dat  navolgens  iemand  met  de  eene  of  met  de  andere 
bedeeld  is.  hij  het  landschap  zoo  of  audei^s  ziel. 

Er  is  in  de  weergeving  der  natuur  altijd  een  dosis 
opoflering  van  de  loutere  waarheid  aan  de  eischen  der 
waarschijnlijkheid,  een  dosis  conventie  dus.  De  natuur 
gezien  in  eens.  Iaat  slechts  een  enkel  punt  duidelijk  in  ons 
oog  uilkomen  :  al  het  overige  links  en  rechts,  hooger  en 
lager,  slaat  er  verflauwd,  geschommeld  nevens.  Wanneer 
men  de  lucht  beziet,  wordt  de  aarde  vormeloos  ;  wanneer 
men  het  voorplan  gadeslaat,  dommelt  het  verschiet  weg. 
Een  schilder  schildert  dus  niet  wat  hij  in  eens  ziet,  maar 
wal  hij  in  honderd  maal  opmerkt  Zijne  schilderij  is  niet 
de  natuur  zooals  ze  het   oog,  maar  zooals  ze  de  spiegel 
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opvangt.  De  schilder  mag  dus  en  moet  dus  den  blik 
achtervolgens  vestigen  op  elk  deel  van  het  landgezicht.  dat 
hij  wil  weergeven,  en  elk  dier  deelen  ziet  hij  scherper 
dan  het  oog  ze  in  een  algemeenen  aanbUk  kan  waarnemen. 
Wie  scherper  ziet  zal  scherper  schilderen,  wil  hij  waar  zijn. 

Indien  Lamorinière's  schilderij  in  iets  zondigde,  zou  het 
niet  zijn  door  verloochening  der  waarheid,  zooals  men 
hem  ten  laste  legt.  maar  door  overdrijving  der  waarheid, 
indien  de  waarheid  kon  overdreven  worden. 

De  tegenwoordig  heerschende  richting  is  anders,  wij 
weten  het.  en  wettigen  het  wanneer  breede,  uitgestrekte, 
vlakke  velden  of  loovermassas  te  schilderen  zijn.  Maar  men 
zij  dan  ook  rechtvaardig  en  erkenne.  dat  er  een  oneindig 
verschil  bestaat  tusschen  het  UflafFen  met  opgesmukte 
landgezichtjes  en  de  keurige  en  tevens  diep  eerbiedige 
weergeving  der  natuur,  door  eenen  waarheidslievenden 
schilder.  Men  verüeze  daarbij  niet  uit  het  oog  dat  het 
generaliseeren  der  natuur,  dat  zich  uit  in  impressionism 
en  vormelooze  onbestemdheid,  de  deur  opent  voor  het 
gruwehjkste  manierism,  voor  een  gevoelerigheid  die  al 
hcht  in  een  soort  van  mysticism  overslaat. 

Lamorinière  s  werken  ontleenen  hunne  waarde  aan  de 
goede  trouw,  waarmede  zij  de  natuur  weergeven  zooals  hij 
ze  zag.  aan  de  zorg  en  het  talent,  waarmede  zijne  kunstige 
hand  ten  dienste  van  zijn  scherp  oog  staat,  en  die  waarde, 
wij  zijn  ervan  overtuigd,  zullen  zij  behouden. 


HENDRIK  DE  BRAEKELEER. 


Hendrik-Jan-Augustijn  de  Braekelcer  werd  geboren  te 
Antwerpen,  den  11"  Juni  1840,  uit  eene  familie,  die  aan 
onze  eeuw  talrijke  beoefenaars  der  kunsten  leverde.  Zijn 
vader,  Ferdinand,  was  de  welgekende  geschiedenis-  en 
genreschilder,  die  een  der  eersten  trachtte  de  overleve- 
ringen der  Antwerpsche  School  te  doen  herleven  en 
beraden  afbrak  met  de  stijve  pseudo-klassieke  regels  der 
school  van  David.  Zijne  moeder  was  de  zuster  van  den 
grooten  schilder  Hendrik  Leys.  Van  twee  zijner  kozijns  is 
de  eene,  Jaak  de  Braekeleer,  een  talentvol  beeldhouwer, 
de  andere,  Adriaan,  een  gunstig  gekend  schilder. 

De  jonge  Hendrik  ontving  zijne  eerste  lessen  van  zijn 
vader.  Het  is  duidelijk  echter,  dat  de  invloed  van  zijn  oom 
overwegend  op  zijnen  trant  en  op  de  ontwikkeling  van 
zijn  talent  werkte.  Leys  had  nooit  beteren  noch  trouweren 
volgeling. 

De  kunstenaarsloopbaan  van  Hendrik  de  Braekeleer  is 
een  van  de  treurigste,  die  wij  kennen.  De  bijval  kwam 
langzaam  en  het  was  eerst  nadat  hij  de  hoogste  onder- 
scheiding elders  bekomen  had,  dat  men  in  zijn  geboorte- 
land en  zelfs  in  zijne  geboortestad  zijn  talent  ging  waar- 
deeren en  huldigen. 

In  1858  zond  hij  voor  de  eerste  maal,  naar  de  driejaar- 
lijksche  tentoonstelling  te  Antwerpen,  twee  schilderijen  : 
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de  Waschvromu  en  den  Maaier  -.  in  1861,  te  Antwerpen,  den 
Bleekhof  en  den  Ketellapper  ;  in  1862,  te  Gent,  dit  laatste 
en  den  Schoenmaker  ■  in  1863,  te  Brussel,  drie  stukken  : 
de  Solferstekmaker,  eene  Werkkamer  van  een  Kleermaker 
en  eene  Potbakkerij  ;  in  1864,  te  Antwerpen,  een  Bloem- 
kweekerstiiin,  de  Kapel  van  het  Allerheiligste  in  St-Jacobs- 
kerk  en  een  Kraam  ;  in  1866,  te  Brussel,  de  Kapel  van  St. 
Huibrecht  in  de  St-Jacobskerk  te  Antwerpen  ;  in  1867,  te 
Antwerpen,  een  Doop  O.-L.-Y.-Kerk  verlatende  ;  in  1868,  te 
Gent,  Binnenzicht  eener  hoeve  ;  in  1869,  te  Brussel,  de 
Spinster,  nu  in  het  Museum  dier  stad,  Binnenzicht  eener 
hoeve  en  de  Jonge  Hnisvrouiv ;  in  1870,  te  Antwerpen,  den 
Ingang  der  Preekheerenkerk  te  Antwerpen,  den  Lezer  en  de 
Afwachting  ■  in  1872,  te  Brussel,  den  Aardrijkskundige,  nu 
in  het  Museum  dier  stad.  Gezicht  van  Antwerpen,  in  het 
bezit  van  Z.  M.  den  Koning  der  Belgen,  en  de  Les,  gekocht 
door  den  heer  Crabbe  te  Brussel ;  in  1873,  te  Antwerpen, 
het  Atelier  van  den  Schilder;  in  1875,  te  Brussel,  de  Gilden- 
kamerstraat  te  Antwerpen,  een  Koperplaatdrnkker  en  Des 
Zeemans  wederkomst ;  in  1876,  te  Antwerpen,  Grootmoeders 
feestdag,  de  Zaal  van  het  Waterhuis  en  den  Vioolspeler ;  in 
1877,  te  Gent,  het  Loodshuis  en  den  Rooker ;  in  1881,  te 
Brussel,  het  Waterhuis  en  den  Waterverfschilder ;  in  1882, 
te  Antwerpen,  den  Drinker,  toehoorende  aan  M.  van  Tilt, 
en  het  Loodshuis,  nu  in  het  Museum  te  Antwerpen ;  in 
1883,  te  Gent,  den  Verfwrijver,  toehoorende  aan  M.  Del- 
fortrie,  te  Brussel,  en  den  Schoenmaker,  toehoorende  aan 
M.  Coumont,  te  Brussel ;  in  1884,  te  Brussel,  het  Toilet, 
toehoorende  aan  M"><'  L.  Deleval,  den  Hoornblazer  en  den 
Rooker,  toehoorende  aan  M.  Vauthier ;  in  1885,  stelde  hij 
te  Antwerpen  ten  toon,  drie  oudere  stukken  en  den  Schil- 
derijliefhebber, aan  den  heer  Pillot,  het  Feest  en  den 
Zeeman,  aan  Mevr.  Couteaux  toehoorende ;  in  1886,  te 
Gent,  het  Eetmaal,  toehoorende  aan  den  heer  Léon  Deleval 
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en  een  Binnenzicht  van  het  huis  van  Qiiinten  Matsys  ;  in 
1887,  te  Brussel,  het  Kaartspel ;  in  1888.  te  Antwerpen,  het 
Eetmacl,  eigendom  van  den  heer  Léon  Deleval.  Voor  de 
heeren  Couteaux  van  Brussel  en  Gambard  van  Londen, 
maakte  hij  verscheidene  stukken. 

In  1872  behaalde  hij  de  gouden  medaille,  te  Brussel. 

Van  dit  oogenblik  keerde  de  kans  en  kwamen  de 
onderscheidingen  talrijk  en  aanzienlijk.  In  1873  werd  hem 
de  gouden  medaille  ia  de  wereldtentoonstelling  van 
Weenen   toegekend. 

In  1878  bekwam  hij  eene  eervolle  melding  in  de  wereld- 
tentoonstelling, te  Parijs. 

In  1883  bekwam  hij  de  groote  eeremedaille  in  de  wereld- 
tentoonstelling van  Amsterdam,  waar  hij  zijnen  Yerfiurijver 
en  zijn  Bes  teek  van  Grootmoeder  had  heengezonden.  Dit 
zelfde  jaar  werd  hij  ridder  der  Leopoldsorde  genoemd. 

Bij  gelegenheid  van  het  toekennen  dezer  laatste  onder- 
scheiding wilde  de  stad  Antwerpen  openlijk  hulde  brengen 
aan  de  ongemeene  begaafdheid  van  den  kunstenaar ;  zij 
liet  eene  medaille  te  zijner  eere  slaan  en  overhandigde 
hem,  in  eene  plechtige  zitting  van  den  gemeenteraad,  drie 
exemplaren  van  dien  gedenkpenning,  een  in  goud,  een  in 
zilver  en  een  in  brons.  Bij  dezelfde  gelegenheid  overhan- 
digde het  «  Kunstverbond  »  hem  een  eerediploma. 

Die  schoonste  dag  van  zijn  kunstenaarsleven  was  er  ook 
een  der  laatste  van.  Hij  was  43  jaar  oud;  zijn  talent  had 
zich  ten  volle  ontwikkeld  en  werd  door  vrienden  en  land- 
genooten  erkend.  Lang  en  noest  had  hij  gewerkt;  eindelijk 
was  hij  gelukt  en  de  evenknie  der  beroemdste  kunstenaars 
van  zijnen  tijd  geworden.  Maar  nauwelijks  had  hij  den  top 
des  bergs  bereikt,  of  plots  en  met  deerniswaardige  snelheid 
daalde  hij  neer.  Hij  werd  somber,  afgetrokken  ;  zijn  geest 
werd  beneveld ;  hij  die  altijd  langzaam  en  moeilijk  werkte, 
omdat  hij  immer  ontevreden  was  over  zich  zelven,  verloor 
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meer  en  meer  den  lust  tot  den  arbeid.  Hij  leverde  weinig 
en  was  weldra  niet  meer  in  staat  tot  voortbrengen.  De 
nevels  werden  donkerder  en  donkerder ;  de  onlangs  nog 
zoo  luid  gevierde  kunstenaar  kwijnde  weg  in  suffende 
zwaarmoedigheid  en  eindigde  zijne  dagen,  onbewust  van 
wat  rond  hem  omging,  half  vergeten  door  het  publiek. 

De  Braekeleer  etste  ook  eenige  prenten.  In  de  Genlsche 
tentoonstelling,  van  1862,  vinden  wij  van  hem  een  lijst  met 
16  sterkwaterplaten  vermeld.  De  catalogus  van  Hippert  en 
Linnig  vermelden  27  stuks  van  hem.  Buiten  de  daar 
beschrevene,  heeft  hij  er  nog  een  drietal  vervaardigd.  Zeer 
enkele  dezer  werken  zijn  den  meester  waardig;  het 
grootste  deel  ervan   blijft  beneden  het  middelmatige. 

Hendrik  de  Braekeleer  stierf  den  20»  Juli  1888  en  werd 
drie  dagen  later  op  het  Kielkerkhof  begraven.  De  heer 
Frans  van  Kuyck,  voorzitter  der  afdeeling  van  beeldende 
kunsten  in  het  Kunstverbond,  sprak  op  zijn  graf  eene 
lijkrede  uit. 

Wij  noemden  Hendrik  de  Braekeleer  den  besten  en 
trouwsten  volgeling  van  Leys.  Beide  kunstenaars  hadden 
met  elkander  gemeen  de  volslagen  getrouwheid  in  het 
weergeven  hunner  onderwerpen,  eene  grenzelooze  liefde 
voor  volle,  ware  kleur  en  licht,  een  blik,  die  scherper  en 
juister  zag  dan  eenig  ander.  Zelfs  in  hetgeen  leelijk  of 
onbeduidend  was  door  zich  zelven,  wisten  beiden  schoon- 
heid en  schilderachtigheid  te  vinden  en  te  doen  vinden 
door  de  tooverkracht  van  het  koloriet. 

Beiden  waren  over  hunne  eigen  leeraren  en  hunne  eigen 
eeuw,  ook  over  de  eeuw  van  Rubens  en  Teniers  heen, 
opgeklommen  tot  onze  zestiende-eeuwsche  meesters,  tot 
den  ouden  Breughel  en  Matsijs,  om  hunne  voorbeelden 
te  zoeken  ;  slaafsch  volgden  zij  die  meesters  niet  na,  maar 
zij  doordrongen  zich  van  hunnen  geest,  van  hunne  liefde 
voor  waarheid  en  kleur. 
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Groot  was  echter  het  onderscheid  tusschen  beiden.  Leys 
was  een  schiUier  van  historisch  genre  of  van  historie,  in 
den  laoogslen  zin  van  liet  woord,  een  ziener  niet  enkel  van 
het  lichaam,  maar  ook  van  de  ziel.  De  Braekeleer  schilderde 
doode  natunr  of  genrestukken,  die  zoo  dicht  mogelijk  bij 
de  doode  natuur  komen.  Zijne  figuren,  alhoewel  naar  het 
leven  geschilderd,  zijn  ledemannen,  die  slechts  beslaan 
door  en  om  hunnen  rooden  hemdrok  of  hunne  witte  muts. 
Zij  leven  niet  en  handelen  niet,  zij  maken  deel  uit  van  de 
stofTeering.  Er  is  menige  beschimmelde  wijnflesch  en 
gebraden  kip  geschilderd  met  meer  liefde  dan  de  Braeke- 
leer er  voor  zijne  menschen  toonde. 

Maar  de  doode  natuur  herleefde  dan  ook  weer  door  zijn 
penseel.  Kent  men  dommer  proza,  afschuwelijker  alle- 
daagschheid  dan  die,  welke  het  onderwerp  van  zijn  Loorfs- 
hiiis,  uit  het  Antwerpsch  Museum,  oplevert '?  Een  herberg- 
kamer  van  over  30  jaar,  in  dien  onmogelijken  toon  van 
ft  arabel-hout  »  geschilderd  door  een  meubelschilder  van 
zesde  klas,  met  het  even  nuchtere  buffet,  met  den  niet 
minder  wansmakelijken  huisraad  en  de  niet  schilderach- 
tiger herbergiers.  Welnu,  van  dit  onmogelijkste  aller 
onderwerpen  heeft  de  Braekeleer  een  juweeltje  weten  te 
maken.  Het  moge  leelijk  zijn  zooveel  het  wil,  het  bestaat, 
het  is  waar.  Hij  schilderde  het  zooals  het  is,  bij  zonnelicht. 
En  zooals  hij  het  schilderde  is  het  schoon,  vooral  voor 
hen,  die  weten  hoe  leelijk  het  is  in  de  natuur. 

Zijn  Aardrijkskundige  te  Brussel  toont  ons  den  werker 
op  den  rug  gezien,  met  zijn  groot  wit  boek,  met  bonte 
kleuren  beschilderd,  vóór,  en  eenige  kleurige  stoffen 
rondom  zich.  Hier  is  het  niet  alleen  het  licht,  maar  ook 
de  kleur,  die  haar  feest  viert.  De  vinnigste  tonen  liggen 
gloedvol  naast  elkander,  in  hunne  fijnste  schakeeringen 
bespied,  weergegeven  en  versmolten  tot  eene  hoogc, 
heerlijke  harmonie. 
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De  Braekelcer  was  een  noeste  werker,  nimmer  tevreden 
over  zich  zelven,  omdat  hij  voekle  nimmer  tot  den  laatsten 
toets  de  volle  waarheid  te  kunnen  weergeven,  bescheiden 
omdat  hij  dit  voelde  en  zich  inspannende  om  altijd  dichter 
tol  de  volmaaktheid  te  komen.  Hij  schilderde  alles  naar 
de  natuur,  zooals  hij  het  zag  en  wanneer  hij  zich  niet 
op  het  tooneel  kon  begeven,  dat  hij  afbeeldde,  richtte 
hij  zijn  atelier  in  tot  het  tafercel,  dat  hij  wilde  op  het  doek 
brengen. 

De  uitslagen,  die  hij  verkreeg  in  de  weinige  jaren  van 
zijnen  vollen  bloei,  zijn  dan  ook  bewonderenswaardig ; 
hij  wilde  «  uitvoerigheid,  >>  zooals  hij  het  zelf  gewoon  was 
uit  te  drukken,  en  bekwam  deze,  en  met  haar  cene  waarheid 
en  eene  kracht,  zooals  geen  ander  zijner  tijd-  en  land- 
genooten  ze  bereikte. 

Met  de  Braekeleer  sterven  de  onmiddellijke  volgelingen 
van  Leys  uit,  alhoewel  de  invloed  des  ouderen  meesters 
zich  nog  doet  gevoelen  in  de  historieschilderingen  van 
Lagye,  van  der  Ouderaa,  de  gebroeders  de  Vriendt  en 
meer  anderen,  evenals  zijne  nauwgezette  en  kleurige 
uitvoering  de  landschapschilders  Lamorinicre  en  Eisen  tot 
voorbeeld  diende. 

De  Braekeleer  zelf  heeft  geene  eigenlijke  leerlingen  ge- 
had, maar  het  is  niet  te  betwijfelen,  dat  de  coloristische 
strekkingen  der  jongere  Antwerpsche  School,  vertegen- 
woordigd onder  anderen  door  Verhaert,  Brunin  en  Mer- 
tens,  in  nauwe  verwantschap  met  den  trant  des  afgestor- 
venen staan. 

November  1888. 


KAREL  OOMS. 


In  de  verlioorzaal  van  het  gezworengerecht,  in  het  Ant- 
werpsch  paleis  van  jnsticie,  zijn  twee  der  vijf  of  zes 
schilderingen  geplaatst,  welke  de  wanden  moeten  versieren. 
De  eerste  aan  het  hoofdeinde  der  zaal,  is  het  werk  van  den 
heer  van  der  Ouderaa  en  verbeeldt  de  Straf  der  valsche 
gctnigen  ;  de  tweede  is  van  Karel  Ooms  en  stelt  de  Onschuld 
door  de  wet  beschermd  voor. 

Het  laatste  is  het  gewichtigste  werk  lot  nn  toe  door  den 
schilder  vervaardigd  en,  zonder  zijne  andere  geschiedknn- 
dige  tafereelen  te  kort  te  doen,  mogen  wij  wel  zeggen,  dat 
het  ook  het  beste  is. 

Ooms  is  een  van  de  zeldzame  schilders,  die  nog  gelooven 
aan  het  historisch  vak  en  aan  wat  men,  niet  geheel  ten 
onrechte,  de  groote  kunst  noemt.  Al  ware  het  niet,  dat 
men  van  de  schilderkunst  mocht  getuigen  wat  in  het 
dagelij ksch  leven  voor  waarheid  geldt,  dat  er  geene  slechte 
vakken  maar  alleen  slechte  beoefenaars  zijn,  dan  nog  zou 
er  veel  in  te  brengen  zijn  om  het  historisch  genre  te  ver- 
dedigen en  zijn  eererang  te  wettigen.  En  vooreerst  dat  het 
door  alle  eeuwen  heen,  en  ook  in  de  onze,  door  de  ver- 
hevcnsle  geesten  is  beoefend  en  dat  de  beroemdste 
meesterstukken,  die  de  kunst  schiep,  er  aan  toehooren. 
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beteekent,  iets  zal  \Yorden  door  het  vak  dat  hij  verkiest ; 
maar  liet  bewijst  ten  minste,  dat,  wanneer  mannen  van 
groot  talent,  zooals  een  Leys  en  een  Wauters  ten  onzent, 
een  Puvis  de  Chavanne  en  Comerre,  een  Munkacsy  of 
Makart  elders,  den  ouden  kunstvorm  hervatten,  zij  hem 
zonder  moeite  weer  jong  maken.  Hel  bewijst  ook,  dat, 
wanneer  de  vorsten  van  het  penseel  zoeken  naareene  stof, 
waardig  van  hunne  beste  pogingen  en  hunne  belangrijkste 
scheppingen,  zij  het  historisch  vak  verkiezen.  Ernstige 
geesten  zoeken  ernstige  onderwerpen,  en  de  plechtigheid, 
welke  een  gekenden  naam,  een  belangrijk  feit  omgeeft, 
steunt  eerder  den  krachtige  dan  hem  te  hinderen. 

Wij  denken  er  niet  aan  voor  den  schilder  van  de  Vrij- 
spraak van  den  betichte,  nu  reeds  eene  plaats  te  vragen  in 
den  tempel,  waar  de  helden  van  het  penseel,  wier  namen 
wij  hooger  noemden,  tronen  ;  een  titel,  op  welken  wij  voor 
hem  wel  aanspraak  maken,  is  die  van  een  ernstigen  geest, 
een  degelijken  kunstenaar. 

Ooms  komt  voort  uit  de  school  van  de  Keyser ;  hij  is 
alles  te  samen  de  leerling,  die  zijn  meester  het  trouwst  is 
gebleven,  zonder  dat  die  getrouwheid  in  iets,  wat  naar 
slaafsche  navolging  verloopt,  overgaat.  Hij  heeft  in  zijne 
portretten  veel  van  de  bevalligheid  en  van  de  onderschei- 
ding, die  de  Keyser  kenmerken,  zonder  dat  hij  den  hoogen 
adel  bereikt,  die  zijn  meesters  beste  werken  eigen  is.  In  de 
historieschildering  heeft  hij  zijn  gemak  en  de  smaakvolle 
ineenzetting  der  tafereelen  geërfd.  Als  zijn  meester  houdt 
hij  van  schoone  menschen,  rijke  kleedijen,  dramatische 
toestanden.  Maar  hij  is  een  geslacht  jonger  :  hij  spruit  niet 
enkel  uit  de  romantieke  school  voort.  Indien  de  Keyser 
zijn  meester  was,  dan  heeft  hij  ook  Leys  gekend,  en  de 
triomfen  bijgewoond,  die  rijker  kleur  en  dieper  doordrin- 
gen in  den  geest  van  het  verleden  behaalden.  Dat  het 
voorbeeld  van  den  grootsten  Antwerpschen  meester  onzer 
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eeuw  niet  zonder  invloed  op  zijne  ontwikkeling  is  geweest 
spreekt  uit  al  zijne  werken. 

Ooms  is,  in  de  eerste  plaats,  een  idealist  gebleven,  die  in 
de  ware  wereld  de  schoone  zijden  en  figuren  uitkiest,  en 
het  er  voor  houdt  dat  die  brokken,  welke  hij  het  liefste 
ziet,  ook  alleen  zijn  penseel  mogen  in  beslag  nemen.  Inliet 
verleden  vindt  hij  overvloedige  voldoening  zijner  behoefte 
aan  trefTende  gestalten  en  schilderachtige  omgeving.  Hij 
vertoeft  gaarne  in  ons  XVI«  eeuwsch  leven  en  studeert  er 
met  nauwgezetheid  de  bijzonderheden  van.  Hij  vindt  er 
behagen  in,  zijne  menschen  in  hun  schoonste  licht  en 
gunstigst  voorkomen  te  stellen  ;  maar  hij  verzint  ze  niet ; 
hij  heeft  ze  gekend,  zij  hebben  hem  getroffen  en  hij  wenscht, 
dat  ook  anderen  behagen  vinden  in  hunne  aanschouwing. 

Hij  houdt  van  bewogen  en  dramatische  tooneelen,  van 
diepe  aandoeningen.  Zijne  Verboden  lezing  heeft  eenen 
welverdienden  roem  verworven ;  geheel  in  denzelfden 
trant  is  zijne  Vervolging  der  Joden  in  de  middeleeuwen 
waarvan  eene  afbeelding  hierbij  gaat;  zijne  Onderbroken 
bruiloft,  zijne  Huiszoeking  in  de  werkplaats  van  Plantijn, 
zijn  Philips  II  de  laatste  eer  bewijzende  aan  zijn  broeder  Don 
Juan  van  Oostenrijk,  en  zijn  Tooneel  uit  de  Spaansche  Furie, 
vormen  zoovele  tafereelen,  waarin  immer  eene  drama- 
tische daad  met  rijken  opsmuk  van  vormen  en  kleuren 
wordt  voorgesteld.  Zooals  men  bemerken  zal,  werden  de 
onderwerpen  der  bijzonderste  van  Ooms'  talrijke  schep- 
pingen, aan  de  felst  bewogen  jaren  der  XVJe  eeuw  ontleend. 
Te  recht  heeft  de  kunstenaar  geoordeeld,  dat  geen  tijd- 
perk onzer  geschiedenis  zulke  aangrijpende  gebeurtenissen 
aanbiedt,  en  niet  zonder  reden  vond  hij  in  den  schilder- 
achtigen  kleederdos  van  den  tijd  eene  aantrekkelijkheid 
te  meer. 

Zijne  Onschuld  door  de  wet  beschermd  is,  zooals  de 
kostumen  aanduiden,  aan  denzelfden  tijd   ontleend  :  «  In 
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1564,  ZOO  luidt  de  tekst,  door  den  kunstenaar  gekozen, 
werden  ridder  Paul  van  Dael,  heer  van  Lillo,  en  ridder 
Melchior  van  Groenberghe  van  verschillige  schelmstukken 
en  onder  andere  van  uitgifte  van  valsche  munt,  beschul- 
digd. Onschuldig  zijnde,  sprak  de  rechtbank  der  vierschare 
hen  vrij.  » 

De  schilder  heeft  een  der  betichten  gekozen  op  het 
oogenblik  der  vrijspraak.  Op  den  achtergrond,  de  muur 
der  vierschaar  en  een  brok  van  oud  Antwerpen  ;  links  het 
publiek  en  het  hek,  dat  de  binnenplaats  van  de  straat  afsluit; 
rechts  de  rechters  en  de  bank  der  vierschaar.  In  het  midden 
de  vrijgesproken  man,  die  de  hand  zijner  vrouw  drukt.  De 
handeling  is  zoo  eenvoudig  mogelijk  en  zoo  duidelijk  als 
men  het  wenschen  moet,  in  aanmerking  nemende  de  be- 
stemming des  werks. 

De  handeling  heeft  iets  plechtigs  ;  men  stelt  zich  zeer 
goed  voor,  dat  de  edellieden,  hunne  verwanten  en  vrienden, 
evenals  de  leden  en  beambten  der  rechtbank  in  verzorgden 
dos  verschenen  in  dergelijke  omstandigheid.  Het  uitzicht 
van  Ooms'  schilderijen  heeft  iets  feeslelijks,  zelfs  dan 
wanneer  er  heel  wat  anders  dan  vroolijke  gebeurtenissen 
worden  afgebeeld.  Niet  immer  zijn  het  de  menschen,  maar 
meer  gewoonlijk  hun  opschik,  het  lachende  licht  en  de 
heldere  kleuren,  welke  tot  dien  indruk  het  meest  bijdragen. 
Ook  in  dit  stuk  is  het  uitzicht  feestelijk  ;  maar,  hier  meer 
dan  elders,  is  dit  gewettigd.  De  man  in  zijne  eer  hersteld, 
aan  vrouw  en  kinderen  weergegeven  ;  de  vrienden  ver- 
heugd ;  de  rechters  welgezind  door  de  wending,  die  het 
geding  heeft  genomen  :  ziedaar  zoovele  vroolijk  gestemde 
menschen.  De  plechtigheid  van  plaats  en  gebeurtenis 
draagt  er  toe  bij,  om  aan  het  geluk  der  aanwezigen  een 
innig,  ofschoon  stil  karakter  te  geven,  en  ze  meer  in  den 
geest  dan  met  uiterlijk  gebaar  feest  te  doen  vieren.  De 
schikking  der  personages,  die  eenigszins  kunstmatig  in  het 


KAREL   OOMS  183 

gelid  schijnen  geschaard,  wordt  eveneens  gewettigd,  door 
het  aandeel,  dat  elk  hunner  neemt  aan  de  gebeurtenis. 
Man  en  vrouw  voorop,  in  eene  zeer  gelukkige,  eenvoudige, 
maar  wel  gevoelde  groep.  De  kinderen  en  de  naaste  ver- 
wanten opgetogen,  maar  door  het  ontzag  der  plaats  in 
bedwang  gehouden  ;  de  meer  onverschillige  kennissen, 
pratende  over  het  verheugende  voorval,  het  alles  genoeg 
samenverbonden  en  toch  voldoende  onderscheiden. 

Er  is  in  onze  hedendaagsche  Vlaamsche  historieschilde- 
ring een  goed  deel  tooneelmatigheid.  De  kunstenaar,  niet 
overheerscht  door  den  overweldigenden  indruk  van  het 
geziene  of  het  gevoelde,  neemt  zijnen  toevlucht  tot  het 
smaakvol  schikken  naar  schoolsche  regels.  Dat  hij  hier 
niet  altijd  vindt  en  schept,  maar  dat  zoeken  en  navolgen 
gewoonlijk  nog  al  klaar  spreken  uit  lijn  en  daad,  is  natuur- 
lijk. Evenals  alle  kunstmiddelen  zijn  deze  spoedig  versleten. 
Men  weet  weldra  op  voorhand,  dat  hier  het  hoofdfiguur  in 
volle  licht,  daarnevens  figuren  in  zwakkere  tint  zullen 
slaan,  dat  de  eene  zich  wat  plechtstatiger,  de  andere  wat 
gemeenzamer  zal  voordoen,  dat  men  in  de  kostumen  der 
XVIe  eeuw  de  troniën  en  lichamen  der  vrienden  en  ken- 
nissen van  den  schilder  zal  herkennen,  die  in  deze  buiten- 
gewone stofïeering  er  altijd  wat  uitzien,  alsof  zij  van  den 
costumier  kwamen ;  men  w^eet,  dat  de  kleedij  rijk  en 
afwisselend,  dat  de  omgeving  schilderachtig  zal  gekozen 
zijn  en  dat  het  geheel  iets  theatraals  zal  vertoonen,  met 
min  of  meer  smaak  ineengezet,  met  min  of  meer  behendig- 
heid uitgevoerd,  maar  het  grootsche  en  aangrijpende  der 
oorspronkelijke  scheppingen  missende.  Nutteloos  zou  het 
zijn,  hier  over  dien  toestand  te  treuren.  Wij  willen  hem 
enkel  kenmerken,  niet  vergetend,  dat  wij  ons  mogen  ver- 
heugen in  het  bezit  van  enkele  scheppende  geesten  en  ons 
vergenoegend,  met  de  overige  naar  hunne  ware  waarde  te 
schatten  en  te  loven  wat  er  in  hen  prijzenswaardigs  is. 
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Onder  de  kunstenaars  van  onmiskenbare  verdiensten 
bekleedt  Ooms  eenen  zeer  eervollen  rang.  Zoomin  als  zijne 
vakgenooten  vrij  van  het  tooneelmatige,  legt  hij  eene 
fijnheid  van  smaak  en  eene  kunstvaardigheid  aan  den  dag, 
die  zijne  werken  aantrekkelijk  maken  in  hooge  mate.  En 
in  geen  misschien  wist  hij  zoozeer  met  zijne  gaven  te 
woekeren  als  in  het  hier  besprokene.  Schoone  en  gelukkige 
menschen,  in  een  gewichtig  oogenblik  huns  levens  ver- 
eenigd  in  eene  indrukwekkende  plaats,  beweging  genoeg 
om  aan  het  tooneel  leven  te  geven,  ontroering  genoeg  om 
de  trekken  welsprekend  te  maken;  geene  tragedie,  geen 
epos,  maar  een  blij-eindig  burgerlijk  drama,  dit  was  wel 
het  onderwerp,  dat  Ooms  meest  moest  aantrekken  en  in 
wiens  vertolking  hij  moest  slagen. 

Voor  de  uitvoering  heeft  hij  eenen  zeer  lichten  en  soberen 
toon  gekozen,  zonder  gepierdheid  van  licht-en  kleurefTek- 
ten  :  en,  dusdoende,  is  hij  meer  in  den  grootschen  aard 
der  muurschildering  gebleven  dan  dit  het  geval  zou  geweest 
zijn,  hadde  hij  meer  verfijning  gezocht. 

:/?  Januari  18S9. 


FRANS  VAN  KUYCK. 


In  de  Chronique  des  Beaiix-Arts  (nr  van  5  Augustus  1886) 
deelde  L.  van  Keymeulen  eene  studie  mede  over  Frans  van 
Kuyck,  naar  welke  wij  hen  verzenden,  die  biographische 
bijzonderheden  over  dezen  Antwerpschen  schilder  willen 
vernemen. 

Wij  bepalen  ons  bij  het  bespreken  van  een  der  werken, 
welke  hij  sedert  dien  voortbracht  en  bij  zijne  teekeningen. 

Het  tafereel,  waarvan  de  afbeelding  hierbij  gaat,  werd 
door  het  Antwerpsch  modern  Museum  aangekocht  in 
de  tentoonstelling  van  1888.  Het  heet  de  Houtkappers 
en  geeft  wel  den  trant  van  den  schilder  weer.  Van  Kuyck 
vat  den  landbewoner  op  in  de  dichterlijkheid  van  zijn 
prozaïek  bestaan,  in  de  schoonheid  zijner  ruwe  vormen. 
Het  onderscheid,  dat  wij  maken  tusschen  de  wereld 
der  waarheid  en  die  zijner  opvatting,  beslaat  niet  voor 
hem ;  hij  schildert  die  wereld  schoon,  omdat  hij  ze 
schoon  ziet.  Hoe  beelderig  stapt  heel  de  groep  hout- 
hakkers voort,  van  het  jonge  meisje  vooraan,  dat  droome- 
rig  den  blik  laat  gaan  over  de  onmetelijke  heide,  en 
den  vader,  die  zijne  forsche  armen  en  beenen  tot  een 
stevig  figuur  uitspreidt,  ongebukt  den  niet  te  zwaren  last 
dragende,  tot  de  moeder,  die  onder  haren  zak,  met  de  twee 
armen    vastgehouden,     voortschrijdt    als     eene     antieke 
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kruikdraagster,  en  de  kinderen  rondom  haar,  typen  van 
eenvoudige  bevalligheid. 

Duidelijk  is  het  dat,  wat  den  schilder  aantrekt  in  die 
menschen,  hunne  eigenaardige  schoonheid  is,  dat  hij 
gezocht  heeft  hen  in  de  bevalligste  groep  samen  te  brengen, 
hen  belangwekkend,  beminnelijk  te  maken  in  en  om 
hunnen  eenvoud. 

Onbewust,  waarschijnlijk,  volgt  hij  hierin  den  oudsten 
en  diepsten  karaktertrek  der  Antwerpsche  Schilderschool, 
het  zoeken  naar  bekoorlijkheid  in  de  werkelijkheid. 

Hij  bereikt  de  beelderigheid  van  vormen  zonder  de 
waarheid  geweld  aan  te  doen.  Hij  kan  de  menschen  gezien 
hebben,  zooals  hij  ze  ziet  ;  hij  heeft  alleen  doen  uitschijnen 
wat  hij  in  hen  liefheeft. 

De  afbeelding  van  het  stuk  doet  het  reeds  uitkomen,  en 
de  schildering  weerspreekt  het  niet :  van  Kuyck  is  in  de 
eerste  plaats  een  uitstekend  teekenaar.  Daarvan  getuigen 
dan  ook  de  talrijke  platen,  die  hij  in  de  laatste  jaren  tee- 
kende,  etste  of  waterverfde. 

Men  zal  zich  de  verschillende  plakkaten  herinneren,  die 
hij  in  1885,  ter  gelegenheid  van  de  Antwerpsche  wereldten- 
toonstelling, vervaardigde.  Vooreerst,  de  onmetelijke,  met 
den  Mercurius  op  den  steven  van  een  schip,  de  Kunst  en  de 
Wetenschap  met  de  Zeevaart  nevens  hem  ;  het  wapen  van 
Antw^erpen  met  zijn  mannelijken  en  vrouwelijken  houder 
en  nog  andere  zinnebeelden  onder  aan  ;  de  wapens  der 
provinciën  in  rankend  groen  aan  de  beide  zijden  ;  een 
prachtig  stuk  in  zijne  grootsche  deftigheid  en  zijn  onge- 
dwongen sierlijkheid. 

Men  zal  zich  ook  nog  het  allerkeurigst  gekleurd  blad 
herinneren,  dat  de  Italiaansche  tentoonstellers  van  1885 
hem  lieten  vervaardigen,  en  dat  zij  dankbaar  aan  den  afge- 
zant huns  lands  te  Brussel,  den  markies  Maffei,  aanboden. 
De  maagd  van  Italië,  die  met  twee   liefdegoodjes,  palmen 
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en  kronen  dragende,  de  tentoonstellinghal  verlaat,  is  een 
beeld  om  in  marmer  uitgevoerd  te  worden.  In  de  arabesken 
van  de  lijst  zijn  allerlei  voorwerpen  geslingerd  :  portretten 
van  beroemde  voorouders  des  afgezanten,  wapenschilden 
en  voortbrengselen  der  Italiaansche  nijverheid,  die  wij  hier 
in  1885  te  zien  kregen.  De  meesters  der  Renaissance  weef- 
den in  hunne  grillige  samenstellingen  diertjes  en  vruchten, 
bloemen  en  kostelijke  voorwerpen,  naar  willekeur  gekozen: 
terwijl  onze  moderne  teekenaar  hen  hierin  navolgt,  han- 
delt hij  redelijk  en  mengt  met  speelschen  zin  in  zijne 
versieringen  dingen,  die  hier  op  hunne  plaats  zijn  en  iets 
zeggen.  De  omlijsting  van  het  stuk  in  den  smaakvolsten 
Italiaanschen  grotesco-trant  is  een  meesterstukje  van 
liefelijke  opvatting  en  keurige  uitvoering. 

Hetzelfde  mogen  wij  getuigen  van  den  Liefdestoet,  dien  de 
schilder  in  waterverf  uitvoerde  als  een  model  voor  den 
stoet,  die  door  levende  personen  gevormd  werd  en  omging 
door  de  zalen  van  den  heer  Viclor  Lynen,  te  Antwerpen, 
ter  gelegenheid  van  het  huwelijk  van  den  zoon  des  huizes 
met  Mej.  Pécher.  Vooraan  kinderen  bloemen  strooiende, 
priesteressen  fakkels  (U-agende,  jongelingen  dansende;  dan 
vier  priesteressen,  eene  draagbaar  met  den  liefdegod  op 
de  schouders  torschende  ;  verder  een  groep  speellieden 
van  beider  kunne  en  eindelijk  de  stoet  der  beroemde 
geliefden  :  Daphnis  en  Chloë,  Dante  en  Beatrix,  Romeo  en 
Julia,  Petrarca  en  Laura,  Faust  en  Gi'etchen,  Nemorin  en 
Estella,  Paul  en  Virginie.  Er  ligt  in  die  samenstelling  eene 
kunst  van  schikken,  een  gevoel  van  plastischen  rythmus, 
een  decoratieve  smaak,  die  waarlijk  bewonderenswaar- 
dig is. 

Evenals  hij  in  het  adres  van  markies  Maffei  bewees  hoe 
wel  hij  doordrongen  was  van  den  stijl  der  Italiaansche 
Renaissance,  zoo  bewees  hij  in  zijn  Liefdesloet,  hoe  hij 
zich  vertrouwd  had  weten  te  maken   met  den   kieschen 
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Griekschen  smaak,  en  hoe  harmonisch  hij  de  figuren  van 
velerlei  tijden  wist  samen  te  doen  gaan  met  de  even  statige 
als  liefelijke  beelden  uit  de  oudheid. 

Niet  immer  in  werken  van  zulk  belang  toont  van  Kuyck 
zijne  kunstvaardigheid.  Immer  is  hij  bereid  een  openbaar 
of  bijzonder  feest  op  te  luisteren  met  een  programma  of 
een    dischkaart   van    zijne    hand. 

Ook  als  illustrateur  van  boeken  maakte  hij  zich  verdien- 
stelijk. Zijne  teekcningen,  vervaardigd  voor  den  roman 
Bij  de  Aoondlamp,  van  Doewa,  door  Ad.  Hoste  van  Gent 
uitgegeven,  verheffen  zich  door  hunne  echte  kunstwaarde 
verre  boven  het  gewone  peil  dier  vignetten.  In  de  kleine 
evenals  al  in  de  groote  werken  onderscheidt  van  Kuj'ck 
zich  immer  door  de  frischheid  zijner  scheppingen  en  de 
correctie  zijner  bewerking. 

In  een  tijd,  wanneer  zoovele  half  of  kwart  kunstenaars 
zich  onteerd  zouden  wanen,  indien  men  hen  decorateur 
noemde,  doet  het  goed  iemand  van  van  Kuycks  talent  te 
zien  bewijzen,  dat  niet  het  vak  maar  de  beoefenaar  laag 
kan  staan  en  men  de  beste  eer  kan  inoogsten  op  eene  baan, 
die  bewandeld  werd  door  een  Rafaël  en  een  Rubens,  de 
grootste  schilders,  maar  ook  de  grootste  decorateurs  aller 
tijden. 

Juli  1889. 

Sedert  wij  in  1889  bovenstaande  bladzijden  schreven 
over  Frans  van  Kuyck  heeft  hij  zich  door  andere  werken 
en  op  een  ander  gebied  een  naam  in  ruimeren  kring  ver- 
worven. 

Het  was  in  1892,  de  Belgische  Academie  van  Oudheid- 
kunde te  Antwerpen  gevestigd,  zou  weldra  haar  vijftig- 
jarig bestaan  vieren  door  een  luisterlijk  feest.  Op  mijn 
voorstel  werd  besloten  het  Landjuweel  van  1561  te  doen 
herleven  en  dit  sierlijkste  feest  door  het  oude  Antwerpen 
in  haar  tijdperk  van  hoogsten  bloei  gevierd  nog  eens  te 
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doen  houden  door  de  maatschappijen  der  herboren  Schel- 
destad.  Zoo  gezegd  zoo  gedaan.  De  leden  der  Academie 
van  Oudheidkunde,  tal  van  maatschappijen,  van  kunste- 
naars, en  bijzonderen  spanden  zich  in  en  wedijverden 
gedurende  maanden  en  maanden  om  een  recht  prachtig 
schouwspel  te  genieten  te  geven,  en  inderdaad  gedurende 
de  onvergetelijke  kermisdagen  van  1892  ontvouwde  de 
Scheldestad  een  vertoon  van  praal  en  kunstzin,  dat  bij 
menschen  geheugen  niet  werd  geëvenaard. 

Aan  de  voorbereiding  dier  feestelijkheden  nam  Frans  van 
Kuyck  een  ruim  aandeel.  Voor  een  der  maatschappijen, 
de  Verbroedering,  teekende  hij  twee  wagens,  die  naar  ieders 
getuigenis  de  prachtigste  waren,  die  in  den  stoet  voor- 
kwamen ;  hij  teekende  de  rijke  kostumen  der  Violieren 
gedragen  door  de  adellijke  jongelui,  die  deze  groep  ver- 
beeldden, tal  van  vlaggen  en  andere  benoodigdheden. 

Hij  deed  zich  bij  die  gelegenheid  kennen  niet  enkel  als 
een  uitstekenden  teekenaar,  maar  ook  als  een  geschiedkun- 
digen decorateur  vol  goeden  smaak,  rijk  van  vinding, 
ongeëvenaard  van  werkkracht  in  het  schikken  en  scheppen. 
Nog  was  het  feest  van  het  Landjuweel  niet  afgeloopen, 
of  een  onzer  vrienden  Jan  Adriaensens  vatte  het  gedacht 
op,  den  stoet  van  het  Landjuweel  en  andere  Antwerpsche 
feesten  der  zestiende  eeuw  af  te  beelden  in  de  wereldten- 
toonstelling, die  in  1894  te  Antwerpen  zou  geopend  worden, 
en  die  te  laten  plaats  hebben  in  eene  omgeving,  die  een 
schilderachtig  deel  der  oude  stad  zou  weergeven.  Hij 
wendde  zich  tot  drie  der  ijverigste  medewerkers  van  het 
Landjuweel  om  zijn  plan  te  helpen  uitvoeren,  de  heercn 
Frans  van  Kuyck,  August  Possemiers  en  schrijver  dezes  ; 
zij  aanvaardden  het  voorstel  en  voegden  zich  de  twee 
voornaamste  vertegenwoordigers  van  een  der  maatschap- 
pijen, de  heeren  Alfons  de  Wolf  en  Florent  Donners  toe.  Al 
te  samen  na  lang  wikken  en  wijzigen  besloten  zij   het  Oud 
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Antircrpcn  in  de  omheining  der  Tentoonstelling  op  te 
richten.  Zij  wilden  de  heropstanding  eener  wijk  uit  hunne 
geboortestad  van  weleer,  met  hare  huizen  en  straten,  hare 
openbare  gebouwen  en  markten,  hare  burgers  en  hare 
bedrijven,  haar  leven  van  alle  dagen  en  hare  feesten  op 
hooggetijdcn  verwezenlijken.  Het  wcreldpubliek  heeft  de 
herschepping  gezien  en  er  een  oordeel  over  geveld,  dat  ik 
niet  hoef  te  herhalen. 

Maar  ik  mag  wel  herinneren  de  hoofdrol,  die  Frans  van 
Kuyck  in  de  uitvoering  van  ons  plan  heeft  gespeeld.  Toen 
liet  was  vastgesteld  in  zijne  brecdc  lijnen,  toen  straten  en 
pleinen  waren  getrokken,  en  huizen  en  gebouwen  waren 
gekozen,  die  zouden  afgebeeld  worden,  werd  aan  hem 
de  taak  opgedragen  een  lichaam  en  een  vorm  te  geven 
aan  die  plannen  en  droomen.  De  kunstenaar  sloot  zich  in 
zijn  atelier  op  en  heel  het  jaar  1893  schetste  en  teekende 
hij  daar  aan  de  toekomende  oude  stad:  van  huis  tot  huis 
fatsoeneerde  hij  de  gevels,  van  stap  tot  stap  schiep  hij  de 
straat,  er  was  geen  deur  of  venster,  geen  gevelmuur  of 
geveltop,  geen  ornement  of  geen  tint  aan  de  gebouwen  die 
hij  niet  zocht  en  vond ;  er  was  in  heel  Oud-Antwerpen 
geen  ruimte  van  een  vierkanten  voet  die  hij  niet  bestu- 
deerde, waarvan  hij  den  vorm  op  zich  zelve  en  het  etlekt 
in  de  gezamenlijke  uitwerking  niet  berekende,  en  indien  de 
oproeping  der  overeeuwsche  wijk  zulken  overweldigcnden 
en  ontzettenden  indruk  maakte,  was  het  wel  omdat  een 
kunstenaarsgeest  de  herschepping  had  gezien  en  eigen 
werk  werd  bestuurd  met  eigen  hand. 

Van  Kuyck  liet  zich  helpen  in  zijnetaak  door  den  zeer 
kundigen  bouwmeester  Eugene  Geefs,  die  hem  ter  zijde  stond 
met  zijn  vakkennis  en  zijn  oudheidkundige  wetenschap  ; 
een  schaar  van  teekenaars  voerden  in  al  de  bijzonderheden 
(ie  plannen  uit.  Maar  hij  was  en  bleef  de  man  die  allen  zijn 
adem  inblies,  de  ziel  die  alles  deed  leven. 
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En  toen  Oud-Antwerpen  was  gebouwd  en  geopend,  was 
het  nogmaals  van  Kuyck  die  aan  het  hoofd  stond  om  de 
inrichting  der  feesten  te  leiden,  om  de  kostumen,  de  wa- 
gens, de  vlaggen,  de  duizend  bijzaken  te  teekenen,  de  kleu- 
ren te  Iviezen  en  ook  daar  historische  waarheid  en  kunstige 
schilderachtigheid  samen  te  doen  gaan.  Hij  was  het  die 
leven  en  kleur  gaf  aan  dien  tooverbouw,  aan  heel  dit 
vleeschgeworden  sprookje,  dat  gedurende  zes  maanden  de 
opgetogenheid  der  Antwerpenaren  en  de  bewondering  van 
Europa  gaande  hield.  Hij  won  er  eenen  welverdienden  naam 
en  eene  ongemeene  populariteit  bij.  De  Jury  der  wereld- 
tentoonstelling voor  Schoone  Kunsten  kende  hem,  den 
landschapschilder,  de  gouden  medaille  der  Bouwkunde, 
evenals  aan  zijn  medewerker  den  bouwmeester  Geefs,  toe  ; 
de  gilde  der  poorters  van  Oud-Antwerpen  benoemde  hem 
tot  haren  eeredeken,  en  wanneer  deze  maand  de  nieuwe 
gemeenteraad  het  Antwerpsch  Schepencollege  te  benoemen 
had  duidde  het  onder  ieders  goedkeuring  Frans  van  Kuyck 
iüs  Schepen  van  Schoone  Kunsten  aan. 

December  1S95. 
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ISIDüOR  DE  KUDDEK. 


Vele  onzer  lezers  zullen  zich  nog  de  groep  herinneren, 
die  in  1885  te  Antwerpen  in  de  voorhalle  van  het  lokaal 
der  wereldtentoonstelling  geplaatst  was,  te  linker  hand  bij 
den  ingang  der  groote  zaal.  Het  stuk  w^as  slechts  ten  halve 
afgewerkt  en  toch  boeide  het  reeds  oog  en  geest. 

Eene  jonge  moeder,  met  een  zuigend  kind  aan  de  borst, 
aast  met  een  lepel  twee  grootere  snuiters,  die  gretig  toe- 
gapen.  Het  stuk  hiet  het  Nesl,  het  was  dus  eene  allegorie,  een 
tafereeltje  ontleend  aan  het  menschenleven  om  af  te  beel- 
den hoe  het  er  daar  evenals  in  het  nest  der  gepluimde 
slokkers  toegaat.  Het  stuk  werd  aangekocht  voor  het  Ant- 
werpsch  Museum  en  prijkt  daar  nu  in  zijn  afgewerkten  staat. 

Het  had  ons  sterk  getrofTen  door  het  frissche  leven,  dat 
er  uit  spreekt  en  door  het  geluk  en  gemak  der  uitdrukking 
van  het  gevoelde. 

Verleden  jaar,  in  de  Gentsche  tentoonstelling,  trof  een 
tweede  groep  ons  weer  even  sterk  door  gelijksoortige 
hoedanigheden.  Het  was  een  Overvloed,  weergegeven  door 
eene  vrouw,  die,  nedergehurkt,  twee  zuigende  kinderen 
laaft.  Het  stuk  was  van  den  maker  van  het  Xest,  die  hier 
sterker  nog  zijn  zeer  eigenaardige  hoedanigheden  uitsprak. 

De  beeldhouwer  van  beide  werken,  die  zoo  keer  op  keer 
onze  aandacht  trokken,  is  niet  bijzonder  jong  meer,  hij 
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werd  te  Brussel  geboren  in  1855  van  Gentsche  ouders.  Hij 
volgde  de  lessen  der  Academie  en  werkte  in  het  atelier 
van  Simonis,  Hij  behaalde  den  prijs  der  Academie  met 
groote  onderscheiding,  won  de  medaille  der  Koninklijke 
Academie  van  België  in  1880  met  zijn  Lente,  bekwam  den 
tweeden  prijs  van  Rome  in  1882,  stelde  zijn  Nest  in  1883  te 
Parijs  ten  toon,  waar  hij  eene  tweede  medaille  verwierf, 
werd  bekroond  met  zijn  ontwerp  van  het  graf  van  Charles 
Rogier  en  werkte  onverpoosd  en  onvermoeibaar  voort. 
In  zijne  werken  ligt  zijne  geschiedenis  en  daar  willen  wij 
ze  dan  ook  opsporen. 

Het  eei'ste  werk  van  beteekenis,  door  de  Rudder  voort- 
gebracht, is  het  Nest.  Wat  er  ons  daar  in  de  eerste  plaats 
treft  is  de  gemoedelijkheid.  De  moeder  is  eene  vrouw  uit 
het  volk,  eene  gezonde  naar  lichaam  en  geest,  zij  gaat  op 
in  haar  werk  van  liefde,  voor  haar  bestaat  er  in  de  wereld 
niets  dan  wat  zij  op  het  oogenblik  verricht,  zij  doet  het 
met  heel  hare  ziel,  met  heel  haar  lichaam.  De  daad  is  zoo 
stoffelijk,  zoo  alledaagsch  mogelijk  :  kinderen  te  eten  geven 
uit  den  pappot,  bedenkt  men  iets  prozaïeker  !  Maar  er  ligt 
zooveel  poëzie  in  zoo  menige  prozaïeke  daad  uit  het  dage- 
lijksch  leven,  en  dit  heeft  de  kunstenaar  begrepen.  Het  voe- 
den wordt  verricht  niet  op  onverschillige  wijze  ;  het  wordt 
gepleegd  met  liefde,  met  genoegen,  en  daar  rijst  op  dit 
zeer  alledaagsche  tooneeltje  het  zonnestraaltje,  dat  glanst 
uit  moeders  oog.  Haar  glimlach  doet  haar  gelaat  leven  ; 
en  haar  gelaat  is  de  spiegel,  waarin  heel  dit  tafereel  van 
onbekommerd  geluk  en  stoffelijk  welzijn  weergegeven  en 
samengevat  wordt.  Het  prozaïeke  wordt  op  den  achter- 
grond geschoven,  het  dichterlijke  treedt  naar  voren,  men 
vei'geet  de  vrouw  uit  het  volk,  men  ziet  nog  enkel  de 
moeder,  die,  als  moeder,  altijd  van  adel  is. 

De  beeldhouwer  koos  als  model  een  Vlaamsche  vrouw, 
men  zou  haast  denken  de  eerste  de  beste  :  maar  let  eens 
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op  het  zachtzinnige  van  dit  gelaat,  op  het  malsclie  van  dit 
vleescli,  op  die  eenvoudig  neervallende  haren,  waarvan 
men  de  blonde  kleur  in  het  kleurloos  marmer  ziet  en  gij 
zult  herkennen  eene  goedige  natuur  voor  wie  het  voeden 
hoofdroeping  is  in  de  wereld,  die  maar  leeft  voor  haar 
kroost,  en  kind  is  met  hare  kinderen  ;  gij  zult  bemerken, 
dat  de  volkstj^pe,  hoezeer  zijn  kenmerk  ook  behouden  zij, 
verfijnd  wordt  door  het  gevoel,  verzacht  door  het  karakter. 
Zie  nu  nog  hoe  smaakvol  de  haren  hel  hoofd,  en  het  hemd 
het  lichaam  drapeeren,  hoe  de  buiging  van  het  bovenlijf 
en  de  houding  van  den  arm  bijdragen  om  de  groep  vaster 
in  een  te  sluiten  ;  en  gij  zult  bemerken  hoe  de  schoonheid 
in  de  waarheid  is  gebracht  en  hoe  de  natuurlijk  ruwe 
lichaamsvorm  harmonisch  bewogen  wordt  door  een  zacht 
gevoel. 

In  de  kinderen  vinden  wij  hetzelfde  :  kleine  kluiters,  die 
hoegenaamd  niet  poseeren  voor  de  liefdegoodjes  en  zich 
alleen  bekommeren  om  moeders  paplepel,  die  dus  volop 
en  onbeschroomd  kinderen  zijn.  In  hel  ongemaniëreerde 
en  het  ongemanierde  hunner  houding,  in  het  treflend  juiste, 
in  het  levendige  hunner  handeling  alleen  ligt  hunne  bekoor 
lijkheid. 

Er  is  in  deze  kunst  niets  hoogdravends  noch  aanmati- 
gends,  zij  is  menschelijk  en  gemoedelijk  tot  in  het  merg 
der  beenderen,  en  dit  maakt  hare  oorspronkelijkheid  en 
hare  waarde  uit.  De  beeldhouwkunst  is  uit  haren  aard 
aristokratisch.  Het  is  eene  groote  dame  geboren  uit  het 
vorstelijk  geslacht  der  kunst  van  Griekenland  en  Rome, 
eene  die  nooit  de  tippen  harer  laarsjes  of  de  toppen  harer 
vingeren  bezoedeld  heeft  aan  ondeftigheid.  Terwijl  hare 
jongere  zuster  de  schilderkunst  is  gaan  verkeeren  met 
velerlei  volk  van  verdachten  aard,  en  zich  is  gaan  op- 
houden   met    allerlei    waaghalzerijen,    is    zij    voornaam 
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gebleven  en  heeft  geene  van  hare  overleveringen  opge- 
ofïerd  aan  populariteit. 

Hare  beoefenaars  hebben  wel  gevoeld  dat  zij  niet  mocht 
verstijven  en  versteenen  in  hare  ouder wetsche  hooghartig- 
heid, dat  zij  moest  bewegen,  verjongen,  en  er  is  dan  ook 
beproefd  door  onze  hedendaagsche  school  de  groote  dame 
zoo  niet  te  verburgeren,  dan  toch  te  vermenschelijken. 
Onze  beeldhouwers  van  1830  waren  halsstarrig  blijven 
hangen  in  het  koude  klassicism,  wel  niet  in  dit  van  het 
eeuwig  jonge  Griekenland,  maar  in  de  kopij  ervan  door 
Canova  en  Thorwaldsen  geleverd ;  zij  hadden  in  navolging 
van  den  laatste  aan  hunne  marmeren  kinderen  een  zeker 
sentimentalism  ingeblazen ,  overeenstemmende  met  de 
strekking  van  den  dag.  Hunne  scheppingen  waren  korrekt 
met  een  tintje  van  coquetterie,  dat  hen  op  den  ge  wilden 
afstand  van  het  alledaagsche  hield  en  hun  eene  bevallig- 
heid gaf,  die  voor  schoonheid  en  eene  stijfheid  die  voor 
deftigheid  doorging.  Bij  Fraiquin  vooreerst  verdwijnt  de 
gezochtheid  om  plaats  te  maken  voor  meer  natuurlijke 
schoonheid.  De  jongeren  geven  meer  ploeibaarheid  aan 
hunne  beelden,  maken  er  meer  menschenkinderen  van 
door  waarheid  van  houding  en  innigheid  van  gevoel.  Dit 
sluit  de  verheffing  niet  uit.  De  Giolto  van  Vincotte  bijvoor- 
beeld, alhoewel  de  onakademische  vormen  van  een  opge- 
schoten jongen  weergevende,  drukt  onmiddellijker  en 
tretïender  een  rein  verheven  gevoel  uit  dan  de  allego- 
rische figuren  der  voorgangers ;  de  Onsterfelijkheid  van 
Paul  de  Vigne  is  edeler  dan  het  conventioneel  schoon  van 
vroeger. 

Een  goed  deel  der  jonge  school  heeft  zich  geschaard  om 
de  banier  der  revolutionnaire  beweging,  die  zich  in  onze 
dagen  krachtdadiger  dan  ooit  heeft  voorgedaan  en  die  men 
mag  noemen  het  realism  in  de  beeldhouwkunst.  Niet  meer 
de  rustige  of  harmonisch  bewogen  vormen  hebben  alleen 
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burgerrecht  in  die  kunst,  ook  de  beweging,  de  onstuimige 
zoowel  als  de  gematigde,  wordt  uitgedrukt ;  niet  meer  het 
onberispelijk  schoone  of  het  geijkt  leelijke  wordt  afgebeeld, 
maar  het  alledangsclie  schoone  of  misvormde  wordt  weer- 
gegeven ;  het  volk,  de  sterk  gespierde  arbeider  en  de 
verscliraalde  wroeter,  de  vrouw  uit  het  werlvelijk  leven, 
minnend  of  lijdend,  wordt  der  studie  waardig  geacht.  De 
Groot,  Vincotte.  Lambeaux,  Joris,  van  Hove,  Meunier, 
andere  nog  moderniseeren  op  die  wijze  hunne  kunst. 

Er  is  een  gevaar  in  die  uiting,  die  nameHjk  van  grof  en 
gemeen  te  worden  en  door  het  zoeken  naar  natuurlijklieid 
tot  alledaagschheid  over  te  gaan,  of  door  het  vermijden 
van  klassieke  correctheid  in  nuchtere  leelijkheid  te  ver- 
vallen. Het  problema,  dat  gesteld  wordt  in  deze  uiting  der 
kunst,  zooals  in  elke  andere,  is  natuur  en  kunst,  schoon- 
heid en  waarheid,  zoo  te  verbinden,  dat  ieder  tot  zijn  recht 
komt.  En  dit  problema  is  op  uitstekende  wijze  in  het  Xest 
opgelost.  De  kunstenaar  heeft  diep  gevoeld  wat  hij  heeft 
willen  voorstellen  en  zonder  hoogdravenheid,  zonder 
bekommering  om  geijkte  regels,  aan  het  werkelijke  leven 
de  vormen  ontleend  om  te  vertolken  wat  zijn  geest  had 
opgevat.  Zoo  heeft  gevoel  de  stof  bezield,  zoo  is  het 
gedachte  en  het  geziene  tot  een  geheel  versmolten  en  wor- 
den de  aardsche  moeder  en  kinderen  tot  den  rang  van 
wezens  uit  de  kunstwereld  verheven. 

In  het  tweede  door  ons  genoemde  werk  van  de  Rudder 
treedt  een  andere  hoedanigheid  op  den  voorgrond.  Sterker 
uitgedrukt  is  de  stoffelijke  waarheid,  onbedeesder  het 
weergeven  van  de  persoonlijke  kenmerken  in  het  lichaam 
der  vrouw,  die  tot  model  zat.  Het  is  geen  Ovei  vloed  meer 
die  aangeduid  is  door  den  een  of  anderen  zinnebeeldigen 
trek,  het  is  de  levende  overvloed,  hare  gaven  uit  het  eigen 
lijf  puttend.  De  trek  van  sensualiteit,  die  reeds  in  hel  Xest 
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merkbaar  was,  treedt  meer  op  den  voorgrond,  het  vleesch 
neemt  een  gewichtiger  rol  in. 

Ongetwijfeld  is  het  spel  gewaagd  en  loopt  de  kunstenaar 
op  den  boord  des  afgronds  den  zinnelijken  mensch  te  gaan 
verheerlijken,  maar  zijn  smaak  is  te  zeker  dan  dat  hij  het 
gevaar  niet  zou  ontloopen.  In  de  massieve  vrouw,  die  hij 
Abundantia  doopte,  is  het  gevoel  der  moeder  sterk  uitge- 
sproken, het  innerlijke  leven  is  verhoogd  ter  zelfdertijd 
als  het  lichamelijke  en  het  evenwicht  wordt  hersteld  ;  wij 
zien  hier  eene  machtigere  natuur  beheerscht  door  sterker 
gevoel,  meer  zinnelijkheid  gepaard  aan  milderen  leden- 
bouw. Zeker  komen  die  reusachtige  leden  de  grofheid 
nabij,  maar  de  massieve  spieren  trillen  en  bewegen  onder 
den  aandrang  van  moederliefde  en  het  weldadig  bewust- 
zijn van  rijke  voedingskracht.  Hier  ook  bemint  de  voedster 
haar  kroost,  maar  zij  spreekt  in  uitbundiger  vormen  in 
forscher  uitdrukking  haar  liefde  uit.  In  hel  Nest  worden 
de  kleinen  geaasd  met  speelsch  genoegen  ;  hier  worden  zij 
gezoogd  met  wellust,  met  hartstocht. 

Op  het  eerste  zicht  bemerkt  men,  dat  deze  beeldhouwer 
een  bewuste  of  o'nbewuste  afstammeling  is  van  onze  groote 
Ylaamsche  schilders  Rubens  en  Jordaens.  De  dramatische 
kracht  van  den  eene,  de  waarheidszin  van  den  andere,  de 
vleeschelijkheid  van  beiden  vindt  men  in  zijn  Overvloed 
weder.  De  kenmerken  der  goedige  reuzen  en  reuzinnen 
van  Jordaens,  die  zooveel  pret  hebben  in  het  leven  en  dit 
genot  zoo  onbewimpeld  uitdrukken  in  gelaat  en  vorm, 
vindt  men  hier  weder  in  den  helderen  levenslust  der 
moeder,  in  hare  realistische  vormen.  De  uitbundigheid 
der  Rubensche  scheppingen,  die  elke  gewaarwording  uit- 
drukt door  uitspattende  beweging,  vindt  men  terug  in  de 
machtige  greep,  waarmede  de  moeder  de  kleinen  tegen 
haren  boezem  drukt  en  in  de  gulzigheid,  waarmede  de 
zuigelingen  plonsen  met  hoofd  en  hand  in  de  volle  borst. 
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Een  doorvlaamsche  beeldhouwer  is  ons  geboren.  Wie 
had  liet  gedacht  dat  de  kunstader,  die  zoo  mild  vloeide  in 
onze  groote  zeventiende-eeuwsche  meesters  en  die  sedert 
een  paar  eeuwen  verdroogd  scheen,  nog  eens  zou  te  voor- 
schijn komen  en  ditmaal  niet  bij  een  hanteerder  van  het 
penseel  maar  bij  een  boetseerder  !  Er  is  hier  geen  spraak 
van  navolging  van  oude  meesters,  van  weergalm  van 
vroeger  gehoorde  klanken  :  het  is  geestelijk  bloedver- 
wantschap, dat  zich  vrij  en  vrank  uitspreekt.  Rubens  en 
Jordaens  koesterden  zich  in  de  stralen,  die  schijnen  uit 
het  gezonde  menschenlichaam ;  zij  waren  vol  bewondering 
voor  den  donzigen  boezem,  de  welgeronde  heupen  der 
vrouw,  de  gespierde  armen  en  beenen  der  mannen,  den 
rijken  malschen  vleeschtooi.  In  de  welgevoede  lichamen 
zagen  zij  gaarne  goedronde  geesten  huizen,  die  niet  hielden 
van  pralen  of  pronken,  maar  onbedeesd  en  duidelijk  hunne 
gewaarwordingen  uitspraken. 

Wat  zij  deden  doet  de  Rudder  :  onverbasterde  natuur- 
kinderen, onafgeschaafde  lichamen  en  ongekunstelde  gees- 
ten laat  hij  hun  weelderig  leven  leven,  alleen  naar  de  stem 
van  hun  eigen  gemoed  luisteren  \  hij  verheugt  zich  met 
hen  in  hunne  kerngezondheid,  in  de  volle  onbeschroomd- 
heid, waarmede  zij  hunne  aandoeningen  vertolken  ;  hij  is 
naar  de  oude  Vlamingen  teruggekeerd,  omdat  hij  zich  naar 
de  milde  natuur  heeft  gewend. 

Wij  prijzen  het  hoog  in  den  maker  van  den  Overvloed 
dat  hij  voelende  als  zijne  groote  voorgangers,  een  vorm 
gevonden  heeft,  die  waardig  is  niet  den  hunnen  op  éénc 
lijn  gesteld  te  worden  ;  wij  verheugen  ons  als  Vlamingen 
in  het  merkwaardige  verschijnsel,  dat  een  zoo  eigenaardige 
kunstuiting  zoo  forsch  op  eigen  grond  herbloeit.  Wij  vin- 
den er  een  treffende  bevestiging  in  onzer  overtuiging,  dat  de 
vruchten  der  kunst,  op  eigen  bodem  gerijpt,  smakelijker 
en  sappiger  zijn  dan  die  der  boomen  uit  vreemden  grond 
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overgeplant.  Alleen  de  eigen  taal  spreekt  men  met  zwier 
en  met  kleur,  alleen  in  de  eigen  kunst  schept  men  onbe- 
schroomd naar  hartelust. 

Nog  op  een  paar  werken  moeten  wij  meer  bijzonder  de 
aandacht  vestigen,  namelijk  den  Perseiis  Pegasiis  bij  den 
toom  houdend  en  den  Ziuanendief,  beiden  geven  den  strijd 
van  den  mensch  met  het  dier,  van  den  moed  en  den  over- 
leg met  de  ruwe  macht  te  zien.  Het  zijn  een  paar  beelden, 
die  in  scherp  contrast  slaan  met  de  twee  vrouwenbeelden 
hel  Xesl  en  den  Overvloed ;  zij  geven  het  mannelijke  schoon 
ie  bewonderen,  de  uiting  der  kracht  in  een  oogenblik  van 
gevaar,  zooals  de  andere  de  uiting  der  liefde  tot  onderwerp 
hadden.  Maar  ook  zij  spreken  duidelijk  en  klaar,  onbe- 
schroomd en  gelukkig  uit  wat  de  personnages  gevoelen. 
Het  is  een  uitbundige  beweging  in  oogenblikkcn  van  hevige 
gemoedsaandoening,  het  is  een  sterke  ledenbouw  ten 
dienste  gesteld  van  hooger  hartstochten,  een  Rubeniaansch 
drama  vertolkt  met  eene  stoutheid  en  een  gemak,  dat  aan 
den  grooten  heldenschilder  laat  denken. 

Die  epische  figuren,  zoo  stout  handelende,  en  de  vrou- 
wenfiguren, bewogen  door  zachte  aandoeningen,  hebben 
dit  gemeens,  dat  beide  onbewimpeld  uitdrukken  wat  de 
kunstenaar  wilde  zeggen,  dat  zij  even  krachtige  als  gezonde 
lichamen  onbedeesd  en  natuurlijk  laten  handelen.  Het  is 
Vlaamsch  werk  van  hel  beste  allooi,  kunst  zonder  gekun- 
steldheid, stoutheid  zonder  bombast,  onbeschroonulheid 
zonder  gemeenheid,  en  een  meesterschap  over  den  vorm, 
een  spelen  met  de  moeilijkheden,  die  den  kunstenaar  van 
het  zuiverste  ras  verraden. 

De  Rudder  weet  andere  tonen  aan  te  slaan  dan  die, 
welke  klinken  uit  de  besproken  werken.  De  groep  der 
Drie  Levenslijden,  op  het  graf  der  familie  Georges  de  R o  te 
Laken  geplaatst,  is  even  stout  als  harmonisch  van  w^orp 
en  aangrijpend  door  het  contrast  der  drie  figuren  :  de  strak 
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uitkijkende  vrouw  voor  wie  liet  leven  niets  meer  dan 
lieriimeringen  Ijezit,  de  dartele  jonge  maagd,  die  slechts 
aan  le\ensgenot  denkt,  de  kleine  onbewust  van  wat  zij  is 
en  worden  zal.  Het  graf  van  Karel  Rogier,  is  sober  en 
grootsch,  met  een  verpersoonlijking  van  België,  die  in 
houding  laat  denken  aan  een  brons  der  Italiaansche 
renaissance,  maar  in  kracht  van  bouw  en  gebaar  wel 
Vlaamsch  is. 

Onze  beeldhouwer  is  een  kunstenaar  van  eene  vrucht- 
baarheid zonder  weerga  :  niet  enkel  in  grootsche  schep- 
pingen vermeit  hij  zich;  hij  heeft  honderde  ontwerpen  van 
kleine  bronzen  voor  den  kunsthandel  van  den  heer  Luppens 
vervaardigd,  talrijker  modellen  nog  geleverd  voor  de 
zilversmederij  van  den  heer  Wolfers,  en  benevens  dit  alles 
bergen  zijne  portefeuilles  een  onoverzienbaren  schat  van 
teekeningen  met  evenveel  gemak  als  smaak  uitgevoerd. 
Hij  waagt  zich  aan  alle  uitingen  zijner  kunst  en  in  allen 
schept  hij  even  kwistig  werken,  die  altijd  den  stempel  van 
oorspronkelijke  vinding  en  smaakvolle  uitdrukking  dragen. 
Zoo  kunnen  wij  nog  aanhalen  de  twee  zilveren  korven  aan 
den  Graaf  van  Vlaanderen  door  de  gravin  aangeboden,  ter 
gelegenheid  hunner  zilveren  bruiloft  en  elk  twee  jaarge- 
tijden verbeeldende  ;  een  beker  hebbende  voor  voet  een 
engelen  figuur  met  opstaande  vleugelen  en  uitgeslagen 
pluimen  van  zeer  eigenaardigen,  kieschen  mystischen 
vorm. 

Benevens  deze  werken  van  kunstnijverheid  zouden  wij 
tal  van  borstbeelden,  van  standbeelden  voor  openbare 
gebouwen,  vruchten  der  gewone  werkzaamheid  van  een 
beeldhouwers-atelier  kunnen  opsommen,  maar  wij  denken 
genoeg  gezegd  te  hebben  om  een  denkbeeld  der  eigenaar- 
dige gave  van  den  kunstenaar  te  geven.  Laat  ons  enkel 
nog  zijne  kleine  allegorische  beeldjes  vermelden,  waarvan 
<^cne  Dafné  in  het  bijzonder  ons  aantrok.  Apollo's  geliefde 
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is  niet  voorgesteld  als  een  maagd  in  boom  omgescliapen 
met  onoogelijke  armen,  die  in  takken,  vingers  die  in 
twijgen  en  voeten  die  in  wortels  veranderen.  Het  is  een 
jong  meisje,  haast  een  kind,  dat  de  armen,  waarvan  alleen 
de  afgebroken  stompen  te  zien  zijn,  in  de  hoogte  steekt  en 
wier  borst  en  haar  omslingerd  zijn  met  lauwer-ranken.  Zij 
bezwijkt  onder  de  moorddadige  omarming ;  zij  lijdt  niet  ; 
alleen  op  haar  onschuldig  en  bekoorlijk  gelaat  legt  het 
wegzwijmen  een  meer  aandoenlijke  innemende  uitdruk- 
king. De  zinnelijke  en  gemoedelijke  trek,  den  kunstenaar 
eigen,  gaat  hier  gepaard  met  het  tedere  en  kiesche  der 
reine  maagdelijkheid.  Dezelfde  fijnvoelende  opvatting  vin- 
den wij  weer  in  zijn  jongelingswerk  de  Lente,  waarin  de 
jeugd  der  natuur  weergegeven  wordt  in  vormen  van 
maagdelijke  joligheid  en  blijheid.  Wij  vinden  er  een  trefTend 
bewijs  in  dat  hij  even  juist  de  tengere  liefelijke  vormen 
der  jeugd  als  den  rijken  weelderigen  ledenbouw  der 
volwassene  vrouw  en  den  krachtigen  spierenbouw  der 
mannen  weergeeft. 

Uit  dit  alles  blijkt  's  kunstenaars  ongemeene  vrucht- 
baarheid :  wat  zijne  vingers  raken  wordt  beeld,  krijgt 
oorspronkelijke  vormen.  Wat  ziine  grootere  werken  onder- 
scheidt is  de  poëzie  der  werkelijkheid,  de  ingenomenheid 
met  het  krachtvolle  lichaam,  dat  zich  vrank  beweegt  en 
duidelijk  zijne  gewaarwordingen  uitdrukt.  Onze  groote 
zeventiende-eeuw^sche  kunstenaars  hadden,  als  hij,  die 
groote  liefde  voor  den  mensch  in  het  volle  genot  van 
kracht  en  wil.  Dit  kenmerk  vindt  men  schaarscher  dan  men 
denken  zou  in  de  kunst,  in  de  beeldhouwkunst  vooral.  Er 
blijft  altijd  iets  van  het  bleeke  koude  marmer  in  de  men- 
schen,  die  geboren  worden  binnen  de  omheining  of  in  de 
schaduw  der  Academie  ;  in  de  lijnen  van  hun  gelaat,  in 
hunne  houding  en  beweging  behouden  zij  iets  van  hunne 
Grieksche  voorouderen,  zelfs  wanneer   de  familietrek  ge- 
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wijzigd  wordt  naar  de  voorschriften  van  de  mode  van  den 
dag.  De  Rudder,  heeft  zich  in  zijne  voornaamste  werken 
los  gemaakt  van  eeuwenoude  overleveringen,  hij  heeft 
verheerlijkt  den  mensch  gezond  naar  lichaam  en  naar 
geest,  den  levenslust  en  de  levenskracht  zooals  zij  zich 
uiten  in  het  Vlaamsch  ras.  Dit  is  zijne  groote  oorspronke- 
lijkheid en  zijne  eigenaardige  beteekenis  in  de  hedendaag- 
sche  kunst. 
Juli  1893. 


ALEXANDER  STRUYS. 


Wij  bevinden  ons  in  eene  eenvoudige  burgerwoning. 
Nevens  de  oudervvetsche  stoof  met  platte  buis  zit  eene 
jonge  vrouw,  weenend^  met  beide  lianden  den  voorschoot 
tegen  de  oogen  druliliend,  het  Iioofd  gebogen,  het  aange- 
zicht geheel  verborgen.  Hare  houding,  haar  eenvoudig 
gebaar  vertolkt  welsprekend  hare  diepe  smart ;  zij  is  eene 
verlatene  ;  in  de  wereld  bestaat  er  voor  haar  niets  meer 
dan  haar  ongeluk  ;  zij  heeft  zich  afgezonderd,  zich  opge- 
sloten in  hare  droefheid,  stom,  radeloos,  niets  meer 
willende  zien  noch  hooren. 

Dan  is  tot  haar  een  man  gekomen,  die  het  waagt  de 
ontroostbare  moed  in  te  spreken.  Met  de  gerustheid  van 
iemand,  die  in  den  eenvoud  des  gemoeds  niet  voelt  en  niet 
weet  wat  in  de  werkelijke  wereld  voor  boosheid  en  lijden 
bestaat,  is  hij  in  dit  huis  van  smart  getreden  en  is  hij  een 
woord  van  opwekking  komen  spreken  tot  haar  voor  wie  op 
aarde  noch  licht  noch  vreugde  meer  bestaat.  Vertrouwelijk 
is  hij  dichter  geschoven,  het  hoofd  gebogen  naar  de  be- 
drukte, en  met  belangstelling  opziende  naar  de  vernietigde  ; 
gemeenzaam  legt  hij  de  hand  op  hare  knie  ;  het  lijden 
heeft  de  vlek  uitgewischt  en  de  aanraking  van  den  reine 
moet  de  onreine  bewijzen,  dat  zij  niet  alleen  staat,  dat  zij 
wel  van  de  wereld  maar  niet  van  God  verlaten  is.  En  rond 
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de  twee  ziet  men  de  kamer  zooals  zij  in  de  dagen  van 
vreugde  was,  met  de  kleinburgerlijlce  pronkstukken,  kop- 
pen, borden,  flesschen,  vazen,  glazen,  op  schoorsteen  en 
kast. 

De  pastor  is  hoofdpersoon ;  zijne  logge  gestalte  in  zijn 
vormeloos  zwart  kleed,  zijn  boerachtige  regenscherm,  zijn 
alledaagsch  hoofd  stempelen  hem  tot  eenen  eenvoudigen 
man,  die  weinig  fantaseert,  maar  die  zijne  ambtsplichten 
trouw  en  met  toewijding  vervult :  zijn  vorschend  oog  en 
zijne  toenaderende  houding  zeggen  ons,  dat  hij  bewogen  is, 
dat  hij  hier  voor  een  ongewoon  geval  staat,  hetwelk  zijn 
alledaagsche  menschenkennis  niet  zoo  dadelijk  te  peilen  en 
zijn  gewone  woordenschat  niet  zoo  in  eens  te  lenigen  weet; 
hij  ziet  er  niet  minder  onthutst  dan  ontroerd  uit :  die  men- 
schenkinderen,  die  vrouwen,  wat  raadsel  voor  den  wel- 
meenenden  grijsaard  ! 

Dit  stille  tafereel,  de  Trooster,  van  Al.  Struys,  zoo  aandoen- 
lijk in  zijne  stilheid,  zoo  doordringend  in  zijne  onopge- 
smukte waarheid  ziende,  dacht  ik  aan  een  ander  tooneel, 
dat  ik  geestdriftig  bewonderde  in  mijne  jonge  jaren  en  dat 
ik  nog  immer  zeer  hoogschat,  den  Consolator  afflictoruni 
van  Ary  Scheller.  De  Verlosser  troont  daar  in  den  glorie- 
krans  zijner  almacht  en  zijner  algoedheid  ;  in  het  bewustzijn 
zijner  liefde  en  zijner  heilkracht  verwacht  hij  de  verstoo- 
tenen en  verdrukten  der  wereld.  En  de  lijders,  de  stumperds 
komen  even  vertrouwend  naar  hem  van  alle  gewesten  der 
aarde,  uit  alle  tijden  der  geschiedenis  en  voelen  zich  reeds 
verlicht  door  zijn  aanblik.  Roerend  is  hun  gebaar,  getuigend 
van  smart  en  hoop  ;  welsprekend  is  hun  groep  :  een  mach- 
tig en  gelukkig  zinnebeeld.  Maar  het  Is  een  zinnebeeld,  het 
is  gevoeld,  niet  gezien,  de  gestalten  zijn  onpersoonlijk;  zij 
verbeelden  het  lijden,  niet  den  lijder,  zooals  de  menschgod 
den  eeuwigen  Trooster,  niet  den  Trooster  van  heden  ver- 
tegenwoordigt. Zij  beelden  een  breede  brok  uit  de  geschie- 
denis der  volkeren,  niet  de  geschiedenis   van   een  mensch 
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af;  zij  doen  ons  nadenken,  stelsels  bouwen;  zij  laten  den 
geest  feestvieren  ;  zij  doen  ons  niet  herzien  wat  wij  gezien 
hebben,  herleven  wat  wij  geleefd  hebben  in  onzen  tijd,  in 
ons  land,  bij  ons  volk;  zij  zijn  algemeen,  niet  bijzonder 
waar. 

Niet  alleen  ligt  die  afstand  tusschen  de  opvatting  van 
Ary  SchefFer  en  het  werk  van  Alexandcr  Struys,  maar  ook 
in  de  uitvoering  nemen  wij  hetzelfde  verschil  waar.  De 
menschen  van  den  eerste  zijn  algemeenheden,  het  zijn  de 
lijdende  moeder,  de  slaaf,  de  verdrukte  burger  ;  niet  eene 
bijzondere  vrouw,  wier  kind  ziek  is ;  een  neger,  wiens 
handen  in  boeien  geslagen  zijn.  In  kleur,  in  vorm  en  in 
houding  zijn  zij,  evenals  de  Christus,  zinnebeelden;  zij 
missen  het  kenmerkende,  het  toevallige  van  den  persoon, 
van  de  plaats,  van  het  oogenblik.  Struys  daarentegen  heeft 
zijne  menschen  gezien,  het  haar  der  vrouw  was  zoo  en  niet 
anders  gedaan,  hare  vuisten  sloten  zich  zoo  krampachtig 
tegen  de  oogen,  de  hoed  van  den  pastor,  zijn  regenscherm, 
zijn  fladderend  gewaad  hadden  die  vormen  ;  het  bazargoed 
op  schoorsteen  en  kast  was  van  die  stof  en  die  kleur  ;  die 
reet  was  er  in  het  bezetsel  van  den  muur ;  in  de  kamer 
scheen  het  licht  niet  anders,  het  viel  zoo  op  den  kalen  sche- 
del van  den  geestelijke,  het  deed  het  popperige  glaswerk 
en  de  gaarde  der  stoof  zoo  blinken.  Wat  er  daar  vertoond 
wordt  is  niet  alleen  gebeurd,  het  is  gebeurd  tusschen  die 
twee  menschen,  in  die  kamer,  op  dit  uur  van  den  dag. 

Ik  geloof,  dat  men  de  kunst  van  Ary  SchefFer  met  den 
naam  van  Romantism,  die  van  Struys  met  dien  van  Realism 
doopt.  De  naam  geeft  niets  aan  het  kind,  maar  hij  verge- 
makkelijkt het  aanduiden  en  de  bespreking.  Wij  gebruiken 
hem  om  te  zeggen,  dat  Struys  niet  immer  was  wat  hij  nu 
is,  dat  hij  vroeger  ook  aan  romantism  deed. 

Men  herinnert  zich  nog  zijn  Misschien  !  (1873),  den  viool- 
speler in  zijne  armoedige   kamer,    twijfelende    aan   zijne 
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toekomst  en  aan  de  verwezenlijking  van  zijnen  liefdedroom; 
zijn  Verlaten  (1874),  de  verleide  jonge  dochter,  die  met 
haar  kind  heen  gaat ;  zijne  Roofvogels  (1875),  de  erfeniska- 
pers aan  het  bed  eens  stervenden  ;  zijne  Teleurstelling  1 1878 1, 
de  moeder,  die  met  haar  dochter  voorbij  een  vleeschwinkel 
gaat  en  haar  centen  telt,  te  weinig  in  getal  om  daar  iets 
voor  het  hongerig  kind  te  koopen  ;  zijn  Onteerd,  den  vader, 
die  de  verleide  dochter  de  denr  uitwijst. 

Na  die  werken  van  zijn  eersten  tijd  vinden  wij  een  lange 
leemte  in  de  loopbaan  van  den  kunstenaar  en  eerst  in  1888 
ontmoeten  wij  weereen  werk  van  zijn  hand  de  Broodivinner. 
dat  terzelfder  tijd  als  Geen  Brood  en  het  Zieke  Kind  werd 
tentoongesteld.  Tusschen  de  werken  der  eerste  jaren  en  die 
van  heden  ligt  er  een  groot  verschil,  geen  afgrond  echter, 
zelfs  geen  kloof,  die  al  te  moeilijk  te  dempen  is. 

De  aard  der  onderwerpen,  het  uitgedrukt  gevoel  en  de 
groep,  waar  de  personages  toe  behooren,  zijn  dezelfde  ; 
maar  de  manier,  waarop  zij  ten  tooneele  worden  gevoerd, 
is  veranderd  ;  het  doel  is  hetzelfde,  de  middelen  om  het 
te  bereiken  zijn  gewijzigd. 

Wat  was  er  in  die  eerste  schilderijen,  dat  hen  doet 
verschillen  van  de  laatste  werken  van  Struys  :  zijn  Trooster, 
zijn  Maria-maand,  zijn  Broodivinner  9  Wat  doet  ons  aan  de 
laatste  de  voorkeur  boven  de  eerste  geven  ?  Wanneer  zag 
hij  juist  toen  of  nu'?  Ziedaar  vragen,  die  men  zich  mag 
stellen,  maar  waarop  het  antwoord  niet  twijfelachtig  is. 
Als  men  de  stukken  van  zijn  eersten  en  van  zijn  laatsten 
trant  met  elkander  vergelijkt,  dan  bemerkt  men,  dat  in 
zijn  oudste  werken  de  menschen  meer  poseerden,  op  ruwe- 
ren  toon  de  aandacht  op  zich  zelven  riepen,  dat  zij  meer 
vertoon  van  hun  daden  en  gewaarwordingen  maakten,  in 
een  woord  dat  zij  melodramatiek  waren.  En  zoo  was  ook 
de  schildering  :  minder  nauwkeurig,  minder  fijn  van  tint, 
minder  waar,   meer   rumoerig.    Opvatting   en   uitvoering 


^MMHHHRHHRHHHHHJi^llVVH^^^Hi^^^^^^^^^K- 

Alexander  Struys.  —  De  Trooster. 
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waren  toen  meer  gevoeld  dan  gezien,  meer  gedroomd  dan 
geleefd  ;  beiden  zochten  naar  aangrijpende  efTecten,  stor- 
menderhand verkregen. 

Het  is  met  hem  gegaan  zooals  met  den  dichter  Jan  van 
Beers,  den  gevoelvollen  zanger  van  Livarda  eerst,  den  wee- 
nioedigen  klager  van  den  Blinde  later,  den  kerngezonden 
verhaler  van  Begga  eindelijk.  Zeker  het  laatste  gedicht  is 
prachtig,  maar  is  daarom  Livarda  niet  schoon  of  van  minder 
waarde  ? 

Bij  Strnys  bestaat  die  onzekerheid  niet  en  wij  houden, 
onvoorwaardelijk,  zijne  laatste  stukken  voor  de  beste. 
Is  het  omdat  zij  meer  realist,  minder  romantiek  zijn  ? 
Och  neen  !  Het  is  bij  de  beoordeeling  der  kunstwaarde  van 
een  werk  volkomen  onverschillig  welke  schoolsche  naam 
er  best  op  past  en  een  goede  romantieker  is  evenveel  waard 
als  een  goede  naturalist  en  is  beter  dan  een  slechte  realist. 

Wij  noemden  daar  zooeven  Ary  Scheffer ;  hij  is  de  dich- 
terlijke romantieker  bij  uitmuntendheid.  Men  herinnere 
zich  zijn  Dante  liefdevol  opziende  naar  Beatrice,  die  in 
ontheffing  hemelwaarts  blikt ;  zijn  Aagustinus  en  Monica, 
den  berou wenden  zoon  met  de  gelukkige  moeder  ;  in  beide 
stukken  zijn  de  hoogste  gewaarwordingen  in  de  edelste 
menschen  afgebeeld.  De  schepper  dier  groepen,  de  naam 
van  romantieker,  dien  hij  draagt,  moge  nu  uit  de  mode 
geraakt  zijn,  verrijkte  wel  degelijk  den  kunstschat  der 
wereld  met  scheppingen  van  hooge  waarde.  Zijne  werken 
zijn  schoon,  omdat  zij  op  treffende  en  wellicht  onovertref- 
bare wijze  zijn  onderwerpen  weergeven. 

Slruys  doelde  nooit  zoo  hoog,  zijn  personages  waren 
immer  meer  alledaagsch  en  zijn  onderwerpen  namen  geen 
zoo  hooge  vlucht.  Een  dichter  en  een  denker  was  hij 
immer,  een  droomerige  en  een  gevoelige  doorgaans.  Niet 
de  vreugdetonen  van  het  opgewekt  leven,  maar  elke  zucht, 
elke  klacht  vindt,  en  vond  ook  vroeger,  weerklank  in  zijn 
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gemoed.  Zijne  helden  zijn  nu  als  toen  de  tobbers  en  de 
verongelijkten,  hen  voor  wie  het  heden  hard  en  de  toekomst 
donker  is.  Het  verschil  tusschen  den  kunstenaar  van  vroe- 
ger en  van  nu  en  het  verschil  tusschen  de  kunstwaarde 
van  zijne  vroegere  en  zijne  tegenwoordige  werken  is,  dat 
hij  toen  minder  fijn  voelde  en  minder  keurig  uitdrukte, 
wat  hij  waarnam  in  zijn  gemoed  en  in  de  buitenwereld, 
dan  nu. 

Zijne  opvatting  der  menschelijke  ellende  was  eerst  min 
of  meer  alledaagsch,  onvolledig,  kunsteloos ;  hij  voelde 
echter  dat  een  innerlijke  aandrang  hem  riep  den  schilder 
te  worden  van  hen  die  belast  en  beladen  zijn,  en  al  had  hij 
zoo  dadelijk  zijne  wijding  niet  ontvangen,  hij  werd  zijne 
roeping  niet  ontrouw,  hij  eerbiedigde  zijne  overtuiging,  al 
bracht  zij  hem  ook  «  meer  zuurs  dan  zoets  -  en  meer  zwart 
dan  wit  brood.  Wij  mogen  het  wel  zeggen,  al  draagt  het 
niet  tot  de  kunstwaarde  zijner  stukken  bij,  het  lot  is  den 
treurig  gestemde  niet  immer  goedig  geweest  en  de  schilder 
van  Misschien  .'  heeft  donkere  dagen  en  jaren  doorleefd. 

Zijne  eerste  schilderijen  op  overgroote  doeken  zeer 
onverkwikkelijke  onderwerpen  behandelende,  kwamen 
hem  onverkocht  terug  naar  huis  en  hangen  daar  nog.  Goede 
vrienden,  ondervindingrijke  makkers  rieden  hem,  af  te  zien 
van  die  gemeene  onderwerpen,  van  die  helden  uit  de  lagere 
klas  in  hunne  schamele  kleedij.  Hij  zou  het  naakte  afbeel- 
den, zoo  rieden  hem  de  oud-akademiekers;  hij  zou  perso- 
nages kiezen  in  rijken  dosch,  leeraarden  hem  de  voortzetters 
der  overleveringen  van  het  oud  koloriet  ;  hij  zou  zich  ver- 
liefTen  tot  hoogere  denkbeelden  en  vormen,  fluisterden  hem 
de  jonge  symbolisten  in.  Struys  beproefde  het :  een  Bacchus 
met  ontkleed  bovenlijf,  een  verdampende  vioolspeler  met 
zijne  minnares  in  grijzen  nevel  wegzwijmende,  een  paar 
decoratieve  behangseldoeken  zijn  de  treurige  voortbreng- 
sels dier  zondige  poging.   Dit  mislukken   versterkte  den 
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jongen  kunstenaar  in  zijne  eerste  overtuiging  ;  hij  keerde 
terug  tot  de  eerste  liefde,  die  zijn  maagdelijk  hart  had 
veroverd,  tot  de  eenige,  die  het  warm  had  doen  kloppen  ; 
hij  zou  als  vroeger  het  leven  van  den  minderen  man  op  het 
doek  brengen. 

Toen  hij  na  scherp  eigen  onderzoek  begrepen  had,  dat 
zijn  weg  diegene  was,  welken  hij  eerst  had  ingeslagen  en 
geen  andere,  zocht  hij  zich  ook  een  juister  en  vollediger 
denkbeeld  te  vormen  van  wat  hij  schilderen  wou.  Hij 
bestudeerde  de  smart  niet  meer  in  haar  oppervlakkig  maar 
in  haar  innig  wezen,  en  koos  tot  hare  vertolking  menschen 
en  toestanden,  welke  meer  overeenkwamen  met  zijne  eigen 
stille,  ingetogen  natuur,  wars  van  alle  marktgeschreeuw. 
En  hij  vond  die  opvatting,  Vx'elke  sprak  tot  het  diepste  van 
zijn  gemoed  en  er  de  gevoeligste  snaren  deed  van  trillen, 
eene  opvatting,  waar  niets  vreemds  meer  in  gemengd  was, 
die  de  zijne  is  :  hij  werd  oorspronkelijk  door  zelfloutering 
en  zelfkennis. 

Naarmate  zijn  gevoel  verfijnde  en  hij  de  stillere,  meer 
ingetogen  gewaarwordingen  van  den  mensch  beter  leerde 
begrijpen,  legde  hij  zich  ook  toe  en  gelukte  hij  erin  eene 
juistere,  innigere  uitdrukking  voor  dit  gevoel  te  vinden  ; 
zijne  personages  zijn  nu  meer  bewogen  naar  den  geest  dan 
naar  het  lichaam,  alle  vertoon,  alle  pralerij  valt  weg,  de 
eenvoud  van  het  dagelijksche  lijden,  dat  zoo  diep  kan  zijn 
als  dat  der  groote  levensrampen,  blijft  alleen  en  wordt 
met  immer  meer  eischende  nauwgezetheid  en  waarheids- 
liefde, met  immer  kieskeuriger  penseeling  weergegeven. 

Vroeger  schilderde  hij  zijne  tafereelen  in  het  atelier,  met 
hel  licht  uit  den  heele,  dat  daar  heerscht,  met  den  neutralen 
achtergrond  en  de  kunstmatig  aangebrachte  stoffeering  ; 
zijne  modellen  waren  zijne  vrienden  of  alledaagsche  huur- 
lingen ;  de  uitslag  was  :  kunstmatige  tegenstelling  van  licht 
en  donker,  vlokke  schildering,  handig  genoeg  uitgevoerd, 
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sterk  sprekende  gewaarwordingen,  ruw  aangrijpende  toe- 
standen vertolkende  ;  alles  bijeen,  iets  gezochts  dat  wij 
liooger  romantiek  noemden,  iets  oppervlakkigs  dat  onpcr- 
soonlijkheid  verried.  Het  was  stellig  niet  zonder  talent, 
maar  het  miste  hoogere  oorspronkelijkheid  in  vinding  en 
uilvoering.  Tegenwoordig  schildert  hij  de  menschen  in  hun 
eigen  omgeving,  met  al  het  toevallige,  dat  in  het  werkelijk 
leven  valt  op  te  merken,  met  de  woonkamer,  waarin  zij 
huizen,  met  de  kleeren,  die  zij  dragen  ;  hij  schildert  ze  niet 
meer  losweg,  algemeen  waar,  hij  daalt  af  in  de  bijzonder- 
heden, hij  legt  zorgvuldig  eiken  penseelstreek,  aanstippend 
de  tinten  van  het  kleed,  de  plooi  van  het  aangezicht,  de 
sporen,  die  de  sleet  op  meubels  en  muren,  op  menschen  en 
dingen  nagelaten  heeft  ;  hij  studeert  de  werking  des  lichts 
in  zijn  duizendvoudige  straling,  in  zijn  subtiele  doorzijpe- 
ling  en  teekent  ze  aan  met  schijn  en  weerschijn,  omzichtig, 
haast  angstvallig  voortwerkcnde,  maar  zonder  ooit  zijn 
einddoel,  den  algemeencn  indruk  uit  het  oog  te  verliezen. 
Hij  wil  door  de  nauwgezette  verzorging  der  bijzonderheden 
een  volledig  en  welluidend  geheel,  een  duidelijk  en  diep 
doordringende  uiting  van  zijn  gevoel  verkrijgen. 

Er  is  dus  wezenlijk  vooruitgang  in  Struys'  werk  waar  te 
nemen,  en  indien  zijn  eerste  doeken  niet  van  banaliteit  zijn 
vrij  te  pleiten,  worden  zijne  latere  oprecht  merkwaardige 
kunststukken,  zoowel  van  opvatting  als  van  uilvoering. 

Het  is  bijna  alsof 's  kunstenaars  verblijf  in  Mcchelen,  tot 
dien  gelukkigen  uitslag  heeft  bijgedragen  en  hij  daar  het 
geschikt  terrein  heeft  gevonden,  om  zijn  eigenaardig  talent 
bloemen  en  rijpe  vruchten  te  doen  dragen,  indien  het 
toegelaten  is  dit  lachende  beeld  voor  zijne  weemoedige 
tafereelen  te  bezigen.  Wat  hem  in  Antwerpen,  noch  in 
Weimar,  noch  in  Holland  gelukte,  volbracht  hij  daar.  Zoo 
er  een  schouwburg  bestaat,  passend  voor  de  tooneelen,  die 
Struys   opvoert,  dan    is   het   wel  Mechelen ;   zoo  er   een 
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schilder  is  voor  den  treurig  stemmenden  kant  dier  stad, 
dan  is  hij  het. 

Ik  weet  niet  of  het  is  omdat  ik  Meclielen  vroeger  opper- 
vlakkiger opnam  en  hij  het  mij  anders  leerde  zien,  dan  wel 
of  ik  met  meerder  malen  de  stad  te  bezoeken  haar  beter 
leerde  kennen  ;  maar  stellig  is  het,  dat  ik  in  de  laatste 
tijden  immer  gelroffen  werd  door  haar  armtierig  uitzichL 

De  stad  is  netjes  gehouden,  de  nieuwe  straten  getuigen 
van  zekeren  welstand  bij  de  burgerij  en  de  werkmans- 
wijken  zien  er  niet  armoediger  uit  dan  elders,  maar  wat 
doodsche  stilte,  wat  oübakkenheid,  wat  mufheid  in  de 
huizen,  wat  suf  heid  in  de  menschen  der  achterbuurten  !  In 
de  gerucht-  en  levenlooze  straten  daagt  nu  en  dan  een 
voorbijganger  op  ;  hij  ziet  er  schraal,  beenderig,  verdroogd 
uit,  zijn  frak,  dien  hij  reeds  twintig  jaar  draagt,  heeft  geen 
kleur  meer,  zijn  klak  is  vettig,  zijn  broekspijpen  te  kort, 
zijn  voeten  steken  in  zware  hoUeblokken  ;  hij  gaat 
niet,  hij  drentelt  en  strompelt  over  de  straatsteenen. 
Het  is  niet  de  arme  der  groote  stad,  die  zijn  pak  nu  en 
dan  vernieuwt,  joelend  wanneer  in  zijn  bestaan  een  zonnige 
dag  voorkomt,  kleurig  van  taal  en  zeden,  kleurig  ook  in 
zijn  woning,  hoe  arm  die  zij ;  het  is  de  stumperd  voor  wien 
het  bestaan  altijd  grijs  is,  de  ongespierde  en  de  ontzenuwde 
naar  lichaam  en  geest,  die  verkwijnt  van  de  wieg  tot  het 
doodsbed  ;  de  plant,  die,  in  een  killen  donkeren  hoek  ge- 
plaatst, haar  takken  in  de  hoogte  steekt  naar  lucht  en  licht 
en  niets  dan  magere,  bleeke  scheuten  voortbrengt. 

Zulk  een  beeld  van  verschrompelden  mensch  geeft  ons 
Struys'  schilderij  De  Broodivinner  te  zien.  De  man  lijdt  aan 
de  tering  ;  hij  zit  tegen  het  venster  zijner  treurige  woon- 
kamer, de  handen  op  de  knieën,  de  eeuwige  pet  op  het 
hoofd,  den  afgedragen  frak  aan  het  lijf,  den  blik  verdoofd, 
wezenloos  den  dood  afwachtende.  Nevens  hem  zijne  vrouw, 
die  uit  het  medecijnfleschje  een  drankje  in  een  lepel  giet. 
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Voor  de  ruilen  hangt  een  vergrauwde  gordijn,  zij  is  in 
aanraking  geweest  met  de  ijzeren  garden  en  draagt  een 
roestvlek  ;  het  licht  dringt  karig  in  de  woning  door,  zonder 
opwelvkende  lielderlieid,  zonder  verkwilvkende  warmte.  In 
dit  verblijf  van  kommer,  van  verstompende  ontbering,  waar 
gansch  een  bestaan  zonder  kraclit  en  zonder  vreugde 
gesleten  werd,  waar  de  levenlooze  dingen  evenals  de 
menschen  versclioten  en  verduurd  zijn,  gaat  dit  stille 
drama  zonder  scliolcken,  zonder  handeling,  mat  en  loom, 
zijn  gang.  En  dit  beproefde  Struys  te  schilderen  en  wat  hij 
daar  zag  en  gevoelde,  legde  hij  in  zijn  werk. 

Juist  zien,  juist  voelen,  juist  weergeven,  is  zijn  doel  en 
is  zijn  talent,  het  is  kwalijk  te  overschatten  en  de  plaats 
die  hij  door  zijn  laatste  werken  heeft  ingenomen,  is  niet 
alleen  eene  hooge  en  eervolle,  zij  is  ook  eene  eigenaardige, 
het  midden,  laat  ons  zeggen  een  gulden  midden,  houdende 
tusschen  de  oude  en  de  jonge  school,  hoegenaamd  niet 
halfslachtig  daarom,  integendeel  door  en  door  oorspron- 
kelijk en  persoonlijk. 

Struys  volgt  de  oude  school  in  de  nauwgezetheid  waar- 
mede hij  zijne  schildering  afwerkt  tot  in  de  minste  bijzon- 
derheden ;  hij  behoudt  van  haar  ook  de  zorg,  waarmede 
hij  zijn  onderwerp  kiest  en  het  belang,  dat  hij  er  aan 
hecht  dit  onderwerp  zoo  te  kiezen  dat  het  iets  beteekent 
en  iets  zegt ;  in  andere  woorden,  hij  is  denker  en  dichter 
terzelfder  tijd  en  in  gelijke  mate  als  schilder.  Hij  is  een  van 
die  volledigen,  die  den  mensch  niet  beschouwen  als  een 
louter  uiterlijk  en  stoffelijk  verschijnsel,  maar  hem  de 
hoedanigheid  toekennen  van  een  redelijk  schepsel,  dat  leeft 
niet  enkel  door  het  lichaam  maar  ook  door  den  geest.  Hij 
heeft  eens  te  meer  bewezen,  dat  het  schilderen  van  den 
innerlijken  mensch  niet  schaadt  aan  zijne  stoffelijke  weer- 
geving ;  dat  kleur  en  lijn  kunnen  aangewend  Avorden  om  de 
gedachten  te  doen  herleven,  zoowel  als  om  de  plek,  die  het 
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lichaam  maakt,  te  weerspiegelen  ;  wel  integendeel,  dat  die 
opvatting  zijner  taal^  aan  het  tafereel  van  den  kunstenaar 
eenc  dubbele  waarde,  een  belang  van  hoogeren  aard  bijzet. 

Ik  beeld  mij  in,  dat  het  voor  iedereen  in  meerderen  of 
minderen  graad  doenbaar  is  kleuren  harmonisch  naast 
elkander  te  plaatsen  en  eene  gelukkige  verdeeling  van  licht 
en  schaduw  aan  te  brengen  ;  ik  ben  er  zeker  van  dat  het 
waardige  weergeven  van  het  menschelijk  leven  in  de  licha- 
melijke beweging  en  in  de  gewaarwordingen  des  geestes 
alleen  voorbehouden  blijft  aan  kunstenaars  van  hoogeren 
stempel.  Zoo  ook  kan  ieder,  die  tong  en  lippen  bezit,  spre- 
ken voor  het  oor,  maar  kunnen  alleen  zij.  die  voor  sterke 
indrukken  en  fijne  gevoelens  vatbaar  zijn  —  dichters  — 
den  geest  ontroeren  en  doen  trillen. 

Struys'  schilderijen  sjireken  tot  het  oog,  maar  zeggen 
ook  iets  tot  den  geest,  het  zijn  gedichten  in  kort  en  krachtig 
saamgevalten  vorm. 

Zoo  begreep  het  de  oudere  school,  zegden  wij,  hoe  komt 
het,  mogen  wij  vragen,  dat  die  gezonde,  hoogere  opvatting 
der  kunst  meer  en  meer  verlaten  wordt  en  in  erge  minach- 
ting is  gevallen  ? 

Juist  omdat  de  scheppende  kunst,  die  er  noodig  is  om 
den  vollcdigen  mensch,  denkende  en  handelende,  weer  te 
geven,  om  belangwekkende  tooneelen  te  dichten,  zoo  zelden 
wordt  aangetrofTen,  en  omdat  de  patronenkunst,  de  naaping, 
het  afgesproken  groepje,  het  van  buiten  geleerd  effectje, 
het  grootste  deel  van  den  tijd  de  oorspronkelijke  vinding 
en  het  eigen  gevoel  vervingen. 

Voor  enkele  dozijnen  stukken  van  blijvende  waarde  door 
de  historische  of  episodieke  kunst  voortgebracht  in  onze 
dagen,  wat  honderdtallen  van  onbeduidendheden  zijn  er 
ontloken,  die  niet  veel  hooger  stonden  dan  gekleurde  man- 
nekensblaadjes of  keepsake-gravuren,  en  nochtans  aan- 
spraak maakten  op  de  naam  van  kunstwerken  I 
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Het  zijn  die  lafTe  of  liflafTende  dingen,  tot  vervelens,  tot 
afkeerwekkens  toe  herhaald,  die  de  klassieke  en  de  roman- 
tieke  kunst  eerst  onttroond,  dan  doen  verbannen  hebben. 
Wars  van  verdichtsels,  heeft  men  zich  tot  de  eenvoudige 
waarheid  gewend  en  haar  gevraagd  de  vereischte  stof  te 
leveren.  Vermoeid  en  verveeld  door  eene  kleuring,  die  niet 
met  de  teekening  was  samengeboren  of  samengegroeid,  is 
men  gaan  schilderen  zonder  teekenen.  Zooals  het  in  elke 
terugwerking  gebeurt,  heeft  men  overdreven  en  in  plaats 
der  belangwekkende  waarheid  is  men  tot  de  niets  zeggende, 
tot  de  onbeduidende  alledaagschheid  overgeslagen. 

Wat  men  deed  voor  opvatting  en  samenstelling  deed  men 
ook  voor  uitvoering  en  kleuring.  De  vroegere  school  zocht 
heil  en  glans  in  trefTende  lichtw^erking,  in  licht  en  bruin,  in 
rijke  tonen,  treffend  naast  of  tegenover  elkander  geplaatst. 
Eeuwen  lang  hadden  de  meesters  van  het  palet  hunne 
kracht  en  kunst  getoond  in  die  forsche  of  streelende 
kleuren-akkoorden ;  op  dien  weg  dacht  men  te  moeten 
voortwandelen  :  hunne  w^erken  moest  men  studeeren  ;  de 
lessen  der  Academie,  waar  hunne  geheimen  werden 
ontsluierd,  en  waar  der  leerlingen  hand  en  oog  vaardig 
werden  gemaakt  om  te  zien  zooals  zij  zagen  en  te  penseelen 
zooals  zij  schilderden,  moest  men  volgen.  Van  dit  beginsel 
uitgaande  verviel  of  bleef  men  in  knechtschap  der  ouden, 
nam  men  formulen,  naar  gegeven  stukken  opgemaakt,  voor 
eeuwige  onwrikbare  w^aarheden  en  wie  die  regels  der 
meesters  handigst  toepaste  werd  zelf  als  meester  in  de  gilde 
opgenomen. 

Dezelfde  weerzin,  die  voor  de  oude  samenstelling  was 
opgekomen,  deed  zich  voelen  voor  de  oude  kleuring.  Geen 
afgesproken  middeltjes  of  receptjes  meer,  geen  acade- 
mische voorschriften,  geen  atelierdag,  geen  licht  en  bruin, 
geen  porceleinen  juffertjes,  popperig  in  satijn  gekleed,  geen 
wassen  ridders  in    stralend  blik  gegespt,  peuterend  afge- 
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werkt,  maar  het  volle  ware  leven  in  de  open  lucht  waar- 
genomen, met  den  frisschen  luchtstroom,  die  daar  waait, 
het  volle,  duizendvoudig  getinte  licht  dat  daar  straalt ! 

En  wij  zagen  de  schaar  der  hakenden  naar  nieuwheid, 
naar  waarheid  oprukken,  muitersachtig,  omwentclings- 
gezind,  moedig  tot  roekeloosheid,  met  een  zelfvertrouwen 
uitdijende  tot  waanwijsheid. 

Onnoodig  te  herinneren,  dat  men  van  het  eene  uiterste  in 
het  andere  verviel  en  men  om  het  oude  bad  te  ledigen,  niet 
alleen  het  vuil  waler,  maar  ook  het  kind,  dat  er  in  lag,  door 
het  venster  wierp.  Wat  hebben  wij  al  vreemde  lichten  en 
vreemde  tonen,  door  geen  gewoon  menschclijk  oog  waar- 
genomen, op  schildersdoeken  gezien ;  wat  barbaarsche 
stoutheden  en  vvat  gekke  uitvindingen,  nevens  gezonde  en 
genietbare  hervormingen  ;  wat  al  misselijke  boerendeernen 
hebben  de  freulen  van  weleer,  wat  naakte  gasthuiszalen  de 
l:)oudoirs  van  vroeger  vervangen  ! 

Wanneer  wij  de  rekening  van  den  strijd  tusschen  oud  en 
jong  opmaken  vinden  wij  tot  slotsom,  dat  de  nieuwe  school 
wars  is  tot  walgens  toe  van  kunstmatigheid  in  de  kunst  : 
kunstmatigheid  in  het  voelen,  kunstmatigheid  in  het 
uitdrukken ;  dat  zij  een  hekel  heeft  aan  het  oude,  van 
welken  aard  het  ook  weze,  dat  zij  het  leven  in  al  zijne 
uitingen,  hoe  laag  en  alledaagsch  zij  staan,  wil  weergeven. 

Wij  vinden  ook,  dat  al  dadelijk  terugwerking  tegen  de 
nieuwe  opvatting  te  voorschijn  kwam.  De  eenvoudige  waar- 
heid is  zelden  belangwekkend,  de  nauwkeurige  weergeving 
staat  doorgaans  gelijk  met  de  nuchterheid  en  van  al  de 
jonge  oogen,  die  haar  zien,  en  van  al  de  jonge  vingers, 
die  haar  penseelen,  zijn  er  weinige,  die  de  werkelijkheid 
zoo  weten  op  te  nemen  en  zoo  weten  weer  te  geven,  dat 
aan  de  kunst  haar  rechtmatig  aandeel  wordt  toegekend.  De 
hervormers  waren  niet  de  laatste  om  te  voelen  wat  al 
kapittels  er  in  hun  nieuw  evangelie  ontbraken  of  kettersch 
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luidden ;  en  van  daar,  dat  zij,  om  terzelfder  tijd  de 
nuchterheid  en  de  onbeduidendheid  te  ontvlieden,  hun  toe- 
vlucht namen  tot  andere  verdichtsels,  tot  andere  verzinsels, 
tot  andere  vertolkingen  van  het  leven  en  van  de  natuur,  die 
niet  meer  oud-modisch  maar  toch  nog  modisch,  niet  meer 
gevolgd  naar  anderen,  maar  daarom  nog  niet  gevoeld  en 
gevonden;  niet  meer  patroonmatig,  maar  daarentegen  bui- 
tensporig werden.  Onvoldaan  van  het  trouw  weerspiegelen 
van  onbeduidende  dingen,  verzeilden  sommigen  in  duister 
symbolism  ;  onbekwaam  om  grofheid  aantrekkelijk  te  ma- 
ken, zochten  zij  naar  immer  meer  verfijnde  onstoffelijkheid. 

De  jonge  school  verkondde  de  leer,  dat  een  schilder  in  de 
eerste  plaats  moet  schilderen,  dat  is  in  kleur  eerder  dan  in 
lijn  uitdrukken  wat  hij  ziet  en  niets  anders  dan  wat  er 
werkelijk  te  zien  is ;  en  een  deel  van  hen  die  deze  leer 
verkondden,  vervielen  in  het  weergeven  van  de  meest  afge- 
trokken denkbeelden,  in  de  minst  stofTelijke  vormen  en 
kleuren  ;  zij  wilden  gecne  verhalende  schilders  meer  zijn, 
maar  werden  schilderende  letterkundigen,  bespiegelende 
mystiekcrs,  en  maalden  onderwerpen  te  onvatbaar  om  door 
de  pen  eens  dichters  geschreven  te  worden. 

Dit  zijn  de  ziekelijke  verschijnselen,  die  liggen  aan  de 
beide  uiteinden  van  hel  gebied  der  moderne  kunst. 
Tusschen  in  ligt  een  weg,  door  de  goeden  en  gezonden 
van  het  tegenwoordige  geslacht  bewandeld,  in  later  jaren 
ingeslagen  door  menigeen,  die  vroeger  op  een  valsch  spoor 
was  verdwaald.  En  tot  die  gezonden  rekenen  wij  Struys. 
Geene  schoolregels  laat  hij  gelden,  geene  schoolmiddeltjes 
neemt  hij  te  baat,  hij  schildert  wat  hij  zelf  voelt  en  hij 
schildert  wat  hij  zelf  ziet.  Hij  geeft  den  mensch  weer,  die, 
om  volledig  te  zijn  door  den  geest  zoowel  als  door  het 
lichaam  moet  leven  ;  hij  schildert  de  stof  en  het  gevoel,  niet 
de  afgetrokken  zinnebeeldige,  maar  de  waarneembare  ge- 
dachte, die  zich  uit  in  gebaren  des  lichaams  en  in  plooi- 
ingen van  het  gelaat.  Hij  schildert  zé  eerlijk,  kunstig,  niet 
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kunstmatig.  De  waarheid  wordt  geëerbiedigd  zelfs  daar 
waar  zij  afbreuk  doet  aan  de  sclioonheid. 

Ik  versta  hier  niet  door  sclioonlieid  de  liefelij klieid 
van  het  voorgestelde,  maar  het  gelukkige  van  de  keus. 
Zoo  geeft  hij  in  zijn  laatste  doeken  het  leven  der  armen 
en  nederigen  weer  in  hun  eigen  woning,  waar  lucht  en  licht 
ontbreekt ;  in  onvoldoenden  en  mufTen  dampkring  moet 
dus  zijn  schildering  gehuld  zijn  en  is  zij  ook,  tot  nadeel  van 
haar  geiiielbaarheid.  Zijn  Bvoodwiiiner  hangt,  helaas  !  zoo 
slecht  mogelijk,  in  een  der  minder  goed  verlichte  zalen 
van  het  Anlwerpsch  Museum  ;  hel  stuk  maakt  niet  den 
indruk,  dien  men  ervan  ontvangen  zou,  ware  het  elders 
gehangen ;  maar  ook  op  een  meer  passende  plaats  zou 
noodzakelijk  door  de  vaalheid  van  licht  en  kleur,  een  deel 
van  zijn  effect  verloren  gaan. 

Het  is  jammer,  want  zoo  Struys  een  bepaalde  vijand  van 
kunstmatige  vormen  is  geworden,  een  kunstenaar  is  hij  in 
de  penseeling  ;  zijn  kleur  ofschoon  gewoonlijk  in  zwaar- 
moedigen toon,  is  met  bewonderenswaardige  juistheid  en 
fijngevoeligheid  gelegd.  Op  de  meest  bevredigende  wijze 
heeft  hij  het  oude  en  lastige  vraagstuk  opgelost  en  aan  stof 
en  geest,  aan  opvatting  en  vertolking  hun  eigen  rechten 
laten  behouden,  en  geen  der  beide  bestanddeelen  van  de 
kunst  aan  het  andere  opgeofferd. 

Is  de  middenweg,  dien  hij  bewandelt,  de  eenig  goede  en 
de  eenig  gulden  ?  De  rede  en  de  kunst  bewaren  ons  voor  die 
ketterij  !  Daardoor  zelf  dat  Struys'  overtuiging  een  persoon- 
lijke is  en  zijn  werk  eene  hooge  waarde  aan  die  oorspron- 
kelijkheid ontleent,  is  zijne  opvatting  niet  de  eenig  zalig- 
makende. Er  ligt  tusschen  verslaafdheid  en  bandeloosheid, 
tusschen  oübakkenheid  en  buitensporigheid  zulk  een  breed 
veld,  dat  voor  hem,  die  op  eigen  beenen  kan  gaan,  er  twintig 
verschillende  wegen  open  staan.  Maar  iets  is  onmisbaar  om 
het  spoor  niet  bijster  te  worden  :  men  beminne  de  bijzon- 
dere waarheid  of  de  algemeene,  men  vermeide  zich  meer  in 
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de  wereld  der  gedachte  of  in  die  der  werkelijldieid,  men 
voele  zicli  meer  aangetrolclien  door  de  natuur  of  door  den 
menscli,  dit  geeft  weinig  ;  maar  in  alle  geval  hebbe  men 
eene  eigen  overtuiging,  volmake  men  zich  in  het  bewustzijn 
en  in  de  uitdrukking  ervan. 

Ken  u  zelven  en  wees  u  zelf:  dien  regel  half  aan  de  oude 
en  half  aan  de  nieuwe  wijsheid  ontleend,  volgde  SLruys  en 
dit  hebben  wij  vooral  in  hem  willen  doen  uitkomen  en 
geprezen. 

Februari  1892. 


THEODOOR  VERSÏRAETE  EN 
FLORENT  CRABEELS. 


Te  gelijker  tijd  hadden  dezer  dagen  in  onze  stad  twee 
tentoonstellingen  van  Antwei'psche  schilders  plaats  ;  de 
eene,  die  van  Theodoor  Verstraete,  in  de  Zaal  Verlat ;  de 
tweede,  die  van  Florent  Crabeels,  in  het  Kunstvevhond. 

Het  past  zooveel  te  meer  beide  Ie  gelijk  te  bespreken, 
daar  de  punten  van  overeenkomst  talrijk  en  het  verschil 
tusschen  den  trant  der  twee  kunstenaars  aanstippenswaar- 
dig  is. 

Beiden  vertegenwoordigen  de  jonge  school  van  het  met 
figuren  gestofTeerd  landschap,  beiden  leggen  er  zich  met 
eerbiedwaardigen  ernst  en  onvermoeibare  voortvarendheid 
op  toe,  om  de  natuur  hare  geheimen  van  licht  en  kleur  te 
ontlokken  en  om  deze  met  de  meeste  nauwgezetheid  voor 
ons  oog  te  ontvouwen.  Beiden  dweepen  blijkbaar  met  hun 
vak,  zijn  innig  overtuigd,  dat  hunne  waarheid  de  ware  is 
en  dat  het  land  moet  gezien  worden  zooals  zij  het  zien. 
Beiden  strijden  om  in  hunne  weergeving  te  doen  overgaan 
den  glans  of  de  stille  schemering  van  het  licht,  dat  hun  oog 
verblhidde  of  bekoorde,  de  kinderlijke  liefde  voor  moeder 
natuur,  waar  zij  zich  van  doordrongen  hebben  in  hun 
jarenlang  verkeer  met  haar,  den  roes  dien  zij  zich  gezogen 
hebben  aan  hare  machtige,  alleslavende  borst,  de  oneindige 
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en  onzeggelijke  bekoorlijkheid  van  toon  en  kleur,  die  hun 
oog,  onverzaadbaar,  heeft  gedronken  in  veld  en  bosch,  in 
hei  en  wei. 

Zij  hebben  zich  weer  eens  op  nieuw,  en  van  de  meet  af 
aan,  het  raadsel  opgegeven,  dat  de  school  der  landschap- 
schilders  onzer  eeuw  zich  ter  oplossing  heeft  gesteld  : 
Hoe  zien  wij  de  natuur,  en  hoe  zullen  wij  ze  laten  zien  ; 
wat  zegt  en  wat  zingt  zij  fot  ons,  en  hoe  zullen  wij  herhalen 
wat  wij  haar  hebben  afgeluisterd  ?  En  beiden  hebben  op 
zeer  oorspronkelijke,  eigenaardige  en  kunstige  wijze  het 
verrukkelijke  liedje  nageneuried,  dat  de  onsterfelijke  toove- 
nares  hun  op  eiken  stond  van  dag  en  avond,  bij  eiken 
voetstap  door  haar  grenzeloos  gebied  heeft  in  de  ooren 
gezongen. 

Verstraete  is  meer  droomerig  gestemd  ;  hij  heeft  meer 
het  tweede  gezicht,  waarvan  Conscience  spreekt,  dat  dwars 
door  de  stoffelijke  waarheid  tot  in  de  ziel  van  landschap  en 
menschen  laat  •  doorblikken.  Men  herinnere  zich  zijne 
Begrafenis.  Hij  is  te  eerlijk  om  eene  tendenznatuur  en 
tendenzmenschen  voor  te  stellen.  Zoo  is  de  hei,  zoo  gaan 
er  de  menschen  en  rijdt  er  de  kar;  de  boompjes  staan  er 
armtierig  te  verschrompelen  langs  de  paden  ;  de  vrouwen 
kunnen  er  zoo  vormeloos  uitzien  in  hunne  kapmantels  ;  het 
land  is  er  zoo  eindeloos  vlak  en  zoo  hopeloos  bar.  Het  is 
dus  niet  moedwillig  hermaakt  om  bij  een  begrafenis  te  pas- 
sen, en  op  denzelfden  weg  zou  ook  een  bruiloft  voort 
kunnen  joelen  en  woelen  ;  en  toch  dringt  bij  den  eersten 
aanblik  het  begrafenisachtige,  het  treurige,  in  ons  door. 
Geen  vertoon  van  droefheid,  van  lijden,  geen  melodrama, 
zelfs  geen  drama  ;  wel  integendeel  overschilligheid,  we- 
zenloosheid :  de  menschen  langs  achter  gezien  zonder 
gebaren,  een  alledaagschen  iDlicht  kwijtende,  eene  taak 
zonder  lust  noch  tegenzin  volbrengende  ;  en  toch  werkt 
alles  samen   om  ons  in  de  stemming  te  brengen,  waarin 
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blijkbaar  de  schilder  zich  bevond.  Die  stomme  onverschil- 
ligheid zelve  van  natuur  en  mcnschen,  die  verstomptheid 
voor  het  lijden  bij  de  eenen  en  bij  de  anderen  spreken  van 
verlatenheid  in  den  eindeloozen  tijd  en  in  de  eindelooze 
ruimte,  van  treurig  verdwijnen  in  het  banale,  in  het  vorme- 
looze,  verhalen  het  einde  van  iemand,  die  nooit  veel  is 
geweest,  maar  die  dan  toch  mensch  was,  lid  van  dezelfde 
groote  familie  waartoe  wij  behooren  ;  zij  vormen  een  tref- 
fend beeld  van  dood,  van  vergetelheid,  van  uitgeveegdheid. 

Nemen  wij  een  ander  voorbeeld,  gekozen  uit  de  tooneelen 
van  de  jeugdige  natuur  en  het  gelukkige  leven.  Het  is  in 
Zeeland  en  het  is  Zondag ;  twee  boerinnetjes  wandelen 
door  de  weiden,  die  prijken  in  een  sappigen  dos  van  groen 
en  goud.  De  grond  is  vruchtbaar,  overvloedig  drenkt  hij  de 
grashalmen  met  frisch  vocht  en  doet  ze  tieren  en  bloeien 
en  glansen.  De  zon  giet  hare  weldoende  stralen  over  het 
weelderige  land,  niet  verschroeiend  maar  bevruchtend  ; 
de  klamme  lucht  tempert  haren  gloed  en  vormt  als  een 
stralenkrans,  welvend  over  den  bodem.  Het  is  een  heiligen- 
dag voor  aarde  en  menschen.  En  inderdaad  de  boerinnetjes, 
frisch  als  hun  geboortegrond,  met  hetzelfde  uitzicht  van 
gezondheid,  van  malschheid  en  jeugdigheid,  zien  er  even 
feestelijk  uit  als  de  akkers.  Zij  hebben  het  nette  Zondags- 
pakje aangetrokken  :  gesteven  muts,  gestreken  voorschoot ; 
het  zijn  kinderen  van  die  Zondaagsche  natuur,  heiligen- 
beeldjes  in  dien  tempel.  Zij  werken  niet,  vermoeien  zich 
niet :  zij  wandelen  ;  de  eene  buigt  zich  om  een  bloempje  te 
plukken,  de  andere  staat  recht  in  haren  bevalligen  eenvoud 
en  haar  rein  helder  gekleurd  pakje,  dat  evenals  zij  zelve 
uit  een  koffertje  schijnt  voor  den  dag  gehaald  te  zijn.  Er  is 
meer  dan  harmonie  tusschen  die  figuren  en  die  omgevingen, 
er  is  eenzelvigheid  tusschen  beide. 

Wij  zullen   de   reeks  voorbeelden  niet  voortzetten  ;  de 
opmerking,  die  wij  maakten  springt  overal  en  iedereen  in 
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het  oog.  Ziedaar  die  jonge  meid  werkende  op  de  heide  :  de 
grond  en  het  oord  zijn  verlaten  en  woest,  maar  de  heide- 
bloemen  lieren  er,  en  de  morgen  spreidt  er  zijn  frisschen 
wasem  over  uit,  en  geeft  haar  jeugd  en  jong  leven.  Dit 
enkele  vrouwenfiguur  in  die  onmetelijke  uitgestrektheid 
verloren,  maar  rustig  levende  en  werkende,  stemt  treffend 
overeen  met  die  eenzaamheid,  dien  neveligen  kriekenden 
dag  en  dit  nederige  bloemengewas. 

Zie  in  den  avondstond,  met  droomerig  manelicht  ca 
gesternden  hemel,  het  vrijende  paar,  zwijgend  misschien, 
maar  zich  verdiepend  in  liefdedroomerijen,  het  lichaam 
wegdommelend  in  het  schemerlicht,  de  geest  wegvlottend 
in  de  aanschouwing  van  toekomend  geluk,  evenals  de  aarde 
geheimzinnig  wegzinkt  in  den  vallenden  nacht  en  de  sterren 
daarboven,  de  ecuwig  onbekende  en  de  eindeloos  verre, 
daar  staan  te  pinkelen  :  goedig,  vriendelijk,  guitig. 

Zooveel  toestanden  in  de  natuur,  zooveel  toestanden  in 
het  menschelijk  gemoed  en  ook  zooveel  vormen  om  beide  in 
te  kleeden.  Liefderijk,  droomerig,  nevelig  in  de  maangezich- 
len  op  de  heide,  uitbundig  van  sappigheid  en  licht  in  de 
Zeeuwsche  zongezichten  ;  woest  en  ruw  in  de  duinen  der 
Calmpthoutsche  wildernis  en  in  het  dorpsgezicht  bij  nachte; 
rijkgekleurd  in  het  zicht  op  de  huisjes  zijner  buren,  een 
pareltje  van  een  schilderij  of  liever  een  schrijn  van  bont 
edelgesteente  ;  dofgrijs  in  de  loome  gestalte  der  matte 
werkers,  doorloopt  Verstraete's  penseel  heel  de  ladder  van 
tonen  en  tranten,  immer  zoekend  naar  waarheid,  haar 
treffende  en  dichterlijkheid  er  op  den  hoop  toe  bij  vindende. 

Hij  stort  zijne  ziel  uit  in  zijne  natuurtooneelen,  en  op 
hem  beter  dan  op  wien  ook  past  het  woord  van  den  Fran- 
schen  schrijver  :  e  het  landschap  is  een  gemoedstoestand.  » 
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Florent  Crabecls  is  van  een  anderen  aard.  Hij  ook  zoekt 
naar  waarheid,  maar  zoekt  ze  zonder  droomerigheid,  met 
immer  geopend  oog  alles  bewonderende  en  beminnende 
wat  hij  in  de  natuur  ontmoet,  omdat  hij  de  natuur  immer 
schoon  vindt,  zooals  hij  ze  ziet,  en  hij  in  bewondering 
kan  staan  voor  het  eenvoudigste,  in  verrukking  voor  een 
heldere  lucht,  die  zich  welft  over  eenen  gewonen  grond. 
Juichend  en  jubelend,  men  ziet  het  hem  aan,  doorloopt 
hij  heide  en  weide  en  veld,  telkens  opgetogen  door 
den  oneindigen  rijkdom  van  kleur  en  leven  der  aarde, 
de  oneindige  schoonheid  van  het  licht  in  den  hemel. 

Hij  is  een  schilder,  die  zijnen  hemel  op  aarde  vindt, 
glansend,  stralend,  verblindend,  eindeloos  diep,  onzeggelijk 
helder,  en  die  maar  ééne  bekommering  moet  kennen  :  hoe 
al  die  heerlijkheid  te  vertolken  en  hoe  ons  een  smaakje  te 
geven  van  het  Eden,  waarin  hij  leeft  en  zweeft, 

Crabeels  is  een  zoeker,  een  wroeter,  die  vroeger  aan 
menigeen  den  indruk  moet  gegeven  hebben  van  te  zoeken 
waar  het  niet  te  vinden  is,  en  van  niet  te  vinden  wat  hij 
zoekt.  Deze  zijne  tentoonstelling  moet  aan  allen  de  overtui- 
ging gegeven  hebben,  dat  hij  wist  wat  hij  wilde  en  dat  zijn 
taaie  overtuiging  en  zijn  onverdroten  pogen  met  gelukkigen 
uitslag  zijn  bekroond.  Voor  ons  is  zij  een  ware  triomf, 
terzelfder  tijd  als  een  veropenbaring  van  een  merkwaardig 
talent. 

Hij  leeft  in  het  zonnige,  hij  drinkt  het  licht  door  alle 
poriën  van  lichaam  en  geest,  hij  geeft  het  weer,  zoo 
doordringend,  zoo  allesbeheerschend  en  overstroomend  als 
wij  het  bij  geen  ander  vonden. 

Ziedaar  die  gelukkige  moeder,  zittend,  met  een  kind  op 
den  schoot,  het  wiegje  nevens  zich  :  het  is  ééne  zon,  één 
getintel.  Mensch  en  wieg  smelten  weg  en  het  licht,  het 
eeuwige,  blijft. 
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Zie  den  schaapherder,  die  zijne  kudde  drijft  over  de 
onmetelijke  heide.  Hemel  en  aarde  zijn  overstroomd  met 
helderheid  ;  de  wolken  zitten  vol  zon  als  een  spons  vol 
water;  de  lucht  overspant  niet  enkel  de  aarde,  zij  verzwelgt 
ze,  zij  is  eindeloos,  en  ginder  ver,  waar  de  bodem  eindigt, 
peilt  het  oog  nog  immer  dieper  in  het  grenzelooze  ruim, 
een  afgrond  van  blank  stralend  licht. 

Zie  die  boerenkermis,  het  woelt  en  krioelt  er  alles 
dooreen,  het  is  waarheid,  onbewimpeld  en  ongenadig, 
alledaagsch  als  de  nuchterste  dorperheid ;  het  wordt  schoon, 
omdat  het  licht  alles  met  zijn  tooverstaf  heeft  aangeraakt 
en  doet  baden  en  samensmelten  in  zijnen  glans. 

Daar  zit  eene  jeugdige  teringlijdster  tusschen  een  dubbele 
haag  stokrozen.  Zij  kwijnt  weg,  zij  is  gebroken,  ontkleurd, 
misvormd  door  het  lijden,  maar  de  zon  doet  alles  leven 
rondom  haar,  en  zij  wordt  eene  stofleering  in  een  stralend 
landschap,  doortinteld  en  lichtend  in  gelijke  mate,  als  de 
bloemen  nevens  haar,  een  brok  natuur,  die  leven  en  glans 
verkrijgt  als  de  koude  levenlooze  star  aan  den  hemel 
verlicht  en  lichtgevend  wordt  door  de  weerkaatsing  van 
den  zonnegloed. 

Niet  enkel  de  zon  in  middaggloor  kent  Crabeels,  ook 
wanneer  zij  dicht  wolkengevaarte  en  vochtigen  dampkring 
bestraalt  en  den  hemel  met  opaaltinten  en  vochtig  blauw 
bemaalt.  Eens  zelfs  waagt  hij  zich  aan  een  nachtgezicht. 
De  herder  stuwt  over  de  heide  zijne  kudde  huiswaarts,  wijl 
daar  boven  aan  het  zwerk  de  zilveren  maan  door  de  donkere 
wolkenvlokken  breekt.  Een  schim  van  een  mensch  en 
schimmen  van  schapen  op  de  aarde,  een  fantastisch  spel 
van  licht,  van  zilverglans,  door  rookwalmen  brekend  ;  maar 
niets  akeligs  ;  nog  een  feest  van  het  licht :  een  zilveren  in 
plaats  van  een  gouden  bruiloft. 

Bij  Crabeels  eet  het  licht  de  vormen  op,  en  dit  geeft 
de  eigenaardigheid  van  zijnen  trant  aan.  Hij  schildert 
niet   met   lijnen,    maar  met  plekken  ;  hij   geeft  aan,   zeer 
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juist,  maar  werkt  niel  af.  Een  enkele  maal  beproeft  hij  het, 
in  zijn  Jongen  en  meisje  in  het  gras  liggend,  en  zijne  figuren 
stemmen  daar  minder  met  hunne  omgeving  overeen,  dan 
waar  hij  ze  schetsmatig  behandelt.  Hij  ziet  dommelig, 
verblind  door  het  licht,  en  geeft  dommelig  weer.  De 
moeder  naast  de  wieg  heeft  een  kindje  op  haren  schoot, 
zoo  vormeloos  als  er  ooit  een  in  een  speeldoos  van  twee 
stuivers  heeft  gelegen,  en  zoo  andere  meer.  Ook  gaat  soms 
de  kleur  in  licht  op.  De  schapen  op  zijn  grootste  stuk, 
weiden  iets  dat  overjaarsch  hooi  schijnt,  en  waar  geen 
stipje  groen  meer  in  te  onderscheiden  valt. 

Ons  komt  het  voor  dat  er  overdrijving  in  die  strekking 
ligt,  en  dat  het  niet  volstrekt  noodzakelijk  is  lijn  en  kleur 
uit  het  rijk  der  schilderkunst  te  verbannen,  om  het  licht 
ten  troon  te  verhefTen.  De  Zonnegod  zal  wel  zoo  naijverig 
niet  zijn,  dat  hij  geen  anderen  God  naast  zich  duldt. 

Maar  meestal  zijn  de  los  aangegeven  lijnen  en  de  breed- 
gelegde  tonen  verrassend  van  juistheid,  en  vormt  het 
geheel  een  tafereel  van  uitstekende  harmonie  in  de  hoogste 
lichtnoten. 

Met  groote  ingenomenheid  en  onverholen  geluk  hebben 
wij  de  tentoonstellingen  van  Verstraete  en  Crabeels  be- 
zocht ;  zij  bewijzen  eens  te  meer  en  op  de  meest  doorslaande 
wijze  wat  er  voor  schildersgave  in  de  Antwerpsche  jongens 
zit.  Waar  zich  zulke  verschijnsels  voordoen,  mag  mismoe- 
digheid het  zwijgen  worden  opgelegd  en  moet  ontmoedi- 
ging gebannen  worden. 

Maar  ook  Mijnheer  Publiek  en  Jufvrouw  Overheid  hebben 
plichten  tegenover  mannen  die  zoo  braaf  hunnen  plicht 
kwijten.  Kunstenaars  als  Verstraete  en  Crabeels  moeten 
niet  enkel  met  woorden,  het  eenige  wat  wüj  hun  geven 
kunnen,  gesteund  worden,  maar  ook  met  daden.  Voor 
goede  verstaanders  zal  dit  ééne  woord  wel  voldoende  zijn. 

Maart  1890. 
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Theodoor  Verstraete.  —  In  November  1895  werd 
in  de  zaal  Yerlal  een  tentoonstelling  gehouden  van  de 
jongste  werken  van  Theodoor  Verstraete.  Een  treurige 
omstandigheid  gaf  haar  een  bijzonder  belang.  Een  wreede 
ziekte  maakte  den  kunstenaar  in  de  laatste  twee  jaar 
onbekwaam  tot  werken.  Wel  is  waar  heeft  een  korte 
herstelling  hem  toegelaten  nog  een  paar  schilderijen  af 
te  werken,  die  onder  zijn  beste  tellen  :  maar  een  nieuwe 
aanval  der  kwaal  wierp  hem  opnieuw  op  het  ziekbed, 
en  veroordeelde  hem  ongenadiger  dan  vroeger  tot  werke- 
loosheid. Laat  ons  hopen  dat  die  zware  beproeving,  die 
de  kunstenaar  onderstaat  op  het  oogenblik  dat  zijn 
talent  tot  volle  rijpheid  is  gedijd,  slechts  een  tijdelijke 
zal  zijn  en  dat  hij  weldra  palet  en  penseel  zal  mogen 
hervatten. 

Een  wandeling  door  de  hooger  bedoelde  tentoonstelling 
toont  ons  duidelijk  hoe  veelzijdig  en  oorspronkelijk  Ver- 
straete's  talent  is  en  hoe  algemeen  het  nu  wordt  erkend. 
Van  de  veertig  hier  hangende  stukken  hebben  de  groote 
helft  en  al  de  voornaamste  dadelijk  koopers  gevonden. 
En  of  zij  het  verdienen  ! 

In  zijn  landschappen  is  Door  Verstraete  gebleven  wat 
hij  was  over  vijf  jaar. 

Alleen  is  er  wellicht  nog  meer  zekerheid  en  grooter 
gemak  gekomen  in  de  weergeving  der  natuur,  is  zijne 
pensceling  breeder  en  eenvoudiger  geworden.  Hij  is 
nog  altijd  de  dichterlijke  schilder,  die  zoo  goed  de  over- 
eenstemming tusschen  niensch  en  natuur  weet  te  voelen 
en  zoo  treffend  den  indruk  van  het  landschap  weet  weer 
te  geven. 

De  zaal,  waarin  zijn  schilderijen  hangen,  is  als  een  open 
boek,  waarin  men  zijn  gemoedsaandoening  met  een  eersten 
oogslag  leest  en  waarin  men  ze  duidelijker  begrijpt  hoc 
meer  men  doordringt  in  de  beschouwing  van  het  werk. 
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Het  is  een  boek  vol  geschreven  met  kleurige  bladzijden, 
waaruit  het  leven  in  al  zijne  afwisselingen  u  tegenstroomt, 
frisch  en  toch  diep  in  zijn  bekoorlijkheid. 

Bij  den  Teriiykeer  van  den  doop  komen  man  en  baker 
aangestapt  in  een  breede  dreef,  aan  de  eene  zijde  bezoomd 
door  boomen  in  hunnen  rijken  herfstdos,  aan  de  andere 
zijde  vlak  en  den  blik  toelatende  over  het  verre  veld 
te  weiden.  De  najaarszon  giet  haar  warm  licht  over  boom 
en  akker,  het  leven  ligt  open  voor  die  menschen,  wijd, 
onbegrensd,  in  gulden  verschiet,  evenals  de  velden,  en 
met  de  blijde  harten  juicht  de  tevreden  aarde  mede. 

In  den  Terugkeer  van  het  kerkhof  is  de  gang  van  den 
gebogen  vader  aan  den  arm  van  zijn  zoon  die  van  een 
groep  vol  stommen  weemoed  en  verraadt  de  effen  dooden- 
akker  en  de  kale  vlakte,  die  zich  daarachter  uitspreidt, 
verlatenheid  en  treurnis,  terwijl  het  matte  licht  en  de 
overtrokken  hemel  den  weerschijn  lijken  van  het  bange 
gemoed. 

En  zoo  overal,  van  stuk  tot  stuk.  En  men  denke  nu  niet 
dat  naar  die  elïecten  gezocht  is,  noch  dat  de  schilder  aan 
sentimentaliteit  doet.  Het  is  alles  de  eenvoud  en  de  waar- 
heid zelve. 

Ook  hoeft  hij  geen  menschen  om  de  stemming  der 
natuur  te  vertolken  ;  die  spreekt  duidelijk  genoeg  uit  het 
landschap  zelve.  Er  zijn  van  die  gezichten,  die  tragisch 
zijn  als  een  bloedig  drama  ;  zoo  de  hooioppers,  die  bij 
koud  maneUcht  hunne  sombere  gevaarten  dreigend  ver- 
hefïen  in  het  eenzame  land.  Er  zijn  er  die  jubelen  als 
kinderzang  in  feestelijke  dagen ;  zoo  de  Boomgaard  in 
Zeeland,  waar  de  koe  met  helderen  pels  baadt  in  het 
hooge  mollige  gras,  onder  den  appelboom,  die  vreugdevol 
zijn  takken  met  bloesem  beladen  uitstrekt ;  alles  malsch- 
heid,  jonkheid,  blijheid. 

En  of  de  natuur  ernstig  zij,  als  in  de  Heide  van  Calinpt- 
hoiit  bij  vallenden  avond,  of  vroolijk  zooals  in  den  Tuin, 
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met  zijn  overdaad  van  bloemen  en  kleuren,  of  droomerig 
zooals  de  Wassende  maan  bij  zomernacht  altijd  voelt  men 
dat  de  schilder  doordrongen  was  van  de  poëzie,  die  er  ligt 
in  het  landschap  en  zijn  indruk  gemoedelijk  en  gemakke- 
lijk weergeeft. 

Het  belangwekkendste  deel  der  tentoonstelling  wordt 
gevormd  door  de  zeegezichten,  onderwerpen  die  Verstraete 
in  de  laatste  tijden  met  klimmende  voorliefde  is  gaan 
behandelen.  Of  de  zee  ook  hare  poëzie  heeft,  machtiger 
wellicht  en  niet  minder  verscheiden  dan  die  der  aarde,  en 
of  de  schilder  ze  heeft  weten  te  vertolken  ! 

Daar  hebt  ge  zijn  Garnaaloangsters :  drie  kloek  gebouwde 
vrouwen  slappen  langs  het  strand,  zij  gaan  aan  het  water 
haren  dagelijkschen  buit  ontrukken.  Wat  een  zelfbewust- 
zijn, wat  een  kracht,  wat  een  leven  er  ligt  in  die  figuren  ! 
En  hoe  machtig  ook  zijn  de  elementen,  hoe  eeuwig  jong 
die  hemel  vol  licht,  die  golven  vol  beweging;  hoe  leven  en 
slappen  zij  ook  vooruit,  hoe  wedijveren  zij  in  opgewekt- 
heid met  de  forsche  vrouwenfiguren. 

En  elders,  de  Avond  op  de  Schelde  :  de  zon  vult  heel  den 
hemel  met  haren  poeierigen  goudgloed,  dien  de  golfjes  in 
stil  gedartel  weerkaatsen  ;  het  is  een  eindelooze  glorie  in 
de  plechtigheid  van  den  onmetelijken  tempel  van  het  heelal. 
Ofwel  is  het  de  zee,  die  kalm  wiegelt  onder  het  droomend 
schijnsel  der  maan,  alleen  wrakende  wanneer  alles  slaapt 
en  de  liefelijkste  droomen  droomt. 

Niet  altijd  is  het  droomerige  lieflijk  :  de  matrozen  die  bij 
treurig  maanlicht  den  steiger  opgaan  naar  hun  boot,  lijken, 
in  de  groenachtige  klaarte,  gestalten  uit  een  angstwekkend 
sprookje.  Maar  elders  weer,  in  de  boot  aan  wal  in  een 
kreek,  waar  de  avondzon  door  de  zee  herkaatst  wordt  is 
alles  glans  en  rijkdom.  In  hare  vreeselijkheid  en  in  hare 
liefelijkheid  wordt  beurtelings  de  zee  voorgesteld,  maar 
aangrijpend  en  grootsch  is  altijd  de  indruk,  dien  zij  op  ons 
maakt. 


THEODOOR  VERSTRAETE  EN  FLORENT  CRABEELS     231 

In  zijne  land-  en  in  zijne  watergezichten  is  Verstraete 
een  kolorist :  hij  geeft  zijn  indrukken  weer  niet  als  een 
fantazeerende  Corot,  die  in  wazige  gedempte  tonen  zijn 
idyllisch  liedje  neuriet ;  hij  zingt  uit  volle  borst  in  mach- 
tigen toon,  hij  is  een  Vlaamsche  schilder,  een  die  de  waar- 
heid mint  en  niet  weerstaat  aan  de  bekoorlijkheid  der 
kleur;  die  soms  wel  eens  overdrijft  en  te  zwaar  de  stem 
laat  klinken,  omdat  hij  veel  houdt  van  klank,  maar  die  aan 
de  natuur  al  hare  kracht  en  al  hare  bontheid  laat.  Niets  is 
dan  ook  minder  eentonig  dan  een  groep  zijner  werken  bij 
elkaar  te  zien,  heel  de  toonladder  van  het  licht  en  van  de 
kleur  wordt  doorloopen  en  onbedeesd  wordt  het  uitzicht 
van  dag  of  nacht,  van  morgend  of  avond,  van  zomer  of 
winter  weergegeven  Hij  is  een  frissche,  onverbloemde 
gezonde  vertolker  der  natuur,  die  naar  geen  verfraaiing 
zoekt,  die  niet  houdt  van  liflafTen  met  vorm  of  tint,  maar 
ongekunsteld  weergeeft  wat  hij  ziet  en  wat  hij  gevoelt  en 
ons  treft  door  zijne  vatbaarheid  voor  al  die  indrukken  en 
door  de  openhartigheid,  waarmede  hij  ze  uitspreekt. 

Florent  Crabeels.  —  Florent  Crabeels  heeft  een  ten- 
toonstelling zijner  jongste  doeken  geopend  in  de  zaal 
Verlat.  Vijf  jaar  geleden  poogden  wij  zijn  eigenaardige 
strekking  en  zijn  zeer  wezenlijk  talent  te  schetsen  bij 
gelegenheid  eener  tentoonstelling  zijner  werken  in  1890 
gehouden. 

De  trant  is  dezelfde  gebleven.  Licht,  immer  licht ;  licht 
op  de  aarde,  en  licht  in  den  hemel.  Niet  alleen  het  licht 
zooals  het  zich  voordoet  op  den  middag  in  het  open  veld, 
alles  in  blanke  klaarheid  doende  trillen  ;  maar  ook  zooals 
het  des  morgens  in  fijn  grijzen  toon  door  den  lichten  mist 
poogt  te  dringen  ;  zooals  het  des  avonds  aan  den  diepen 
donkerblauwen  hemel  roerloos  vaststaat  of  zooals  het  des 
winters  bij  ondergaande  zon  het  sneeuwveld  in  de  achter- 
gronden met  oranjetonen  doet  gloren. 
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Hoe  en  waar  hij  echter  het  hcht  ziet,  altijd  ziet  hij  liet 
op  zijn  manier  :  het  is  blond,  meestal  ongetint,  eeuwig 
jong,  eeuwig  maagdelijk.  De  zon  voor  hem  geeft  klaarheid, 
geeft  blankheid,  maar  geen  warmte,  geen  schaduw.  Voor 
hem  bestaat  er  geen  bruin,  geen  clair-obscur.  Het  gevolg 
is  dat  de  werking  uit  contrast  geboren  wegblijft,  dat  alles 
vlak  is  en  effen,  zonder  uitsprong,  zonder  dikte  of  diepte. 
Het  is  de  triomf  der  kleurenvlek,  licht  op  licht,  met  iels 
doorschijnends,iets  vlokkigs,iets  onvasts  in  de  wereld  zooals 
hij  die  ziet;  een  droom  van  een  schilder,  gedroomd  in  vollen 
dag,  met  open  oogen;  een  visioen  van  eindelooze  klaarheid. 

Het  is  lachend,  het  is  jeugdig  en  jong,  het  is  eigenaardig 
en  stralend,  maar  het  schimachtige  overheerscht  te  zeer, 
en  de  schilder  vermeldt  zich  veel  te  veel,  en  meer  en  meer 
uitsluitend,  in  die  gedurige  aanbidding  van  den  blonden 
zonnegod,  aan  wien  hij  alles,  vorm  en  kleur  erin  begre- 
pen, opoffert. 

Waar  Crabeels  zichzelven  gelijk  in  blijft  en  eerder  zich 
in  volmaakt,  is  in  het  schilderen  zijner  hemels.  Dit  doet 
niemand  hem  na.  Daar  past  volkomen  zijn  opvatting  van 
de  wazige,  lichte  en  lichtende  uitgestrektheid.  Die  gronde- 
looze  holten  daarboven,  waar  het  vastste  lichaam  een 
wolk  en  de  hoogste  kleur  een  donzig  blauw  is,  past  hem 
en  hij  weet  dit  doorschijnende  van  den  hemel,  die  samen- 
smelting van  wattig  wit  met  fluweelig  blauw,  dit  door- 
drenken van  de  dunne  wolk  met  het  hemelsch  azuur  op 
onovertroffen  wijze  weer  te  geven. 

Een  schilder  van  den  hemel  dus,  eerder  dan  van  de 
aarde.  Hen  realist  nochtans,  maar  een  bij  wien  de  realiteit 
meer  en  meer  onvast  wordt  en  in  het  onstoffelijke  dreigt  te 
verdampen;  een  die  op  zijn  schilderijen  evenals  een  onzer 
dichters  op  zijn  verzen  zou  mogen  schrijven  :  dit  zijn 
zonnestralen. 

December  1895. 


H.  LüYTBN,  —  De  Weezen. 


HENRI  LUYTEN. 


In  Januari  1896  vulde  Luj'ten  de  zaal  Verlat  met  de  jongste 
zijner  werken  en  eenige  zijner  vroegere  stukken.  Hij  gaf 
ons  aldus  gelegenheid  hem  te  leeren  kennen  op  het  stand- 
punt, dat  zijne  kunst  nu  heeft  ingenomen.  Luyten  is  een 
leerling  van  Verlat  en  hij  is  niet  de  eenige  onder  de  jonge- 
ren, die  sporen  van  's  meesters  invloed  vertoont  ;  hij  is  een 
leerling  van  den  Verlat  uit  het  Oosten  teruggekeerd,  met 
zijn  stralc  licht,  zijne  harde  kleur;  maar  ook  van  den 
Verlat  vol  dramatisclie  beweging,  bij  wien  de  kracht  alles 
bijeen  nog  de  meest  kenmerkende  hoedanigheid  bleef. 
Leerling  wil  hier  niet  zeggen  navolger  :  Luyten  is  een  der 
meest  zelfstandige  talenten  onzer  jonge  school.  Maar  hij 
heeft  van  zijn  meester  iets  behouden,  dat  ook  zijn  kenmerk 
blijft,  en  waarin  zijn  sterkere  en  zijn  zwakkere  eigenschap 
ligt. 

Het  eerste  stuk,  dat  trof  in  de  tentoonstelling  was  de 
Werkstaking  onder  de  Koolmijners,  een  overgroojt  doek  met 
twintigtallen  figuren.  Zij  zijn  vergaderd  in  een  herberg  ; 
een  opzweepende  spreker  heeft  het  woord  gevoerd  en 
heel  de  zaal  is  in  beweging  gelcomen  ;  er  heerscht  eene 
opgewondenheid,  die  tot  razernij  is  overgeslagen.  Men  wil 
brood  !  brood  !  Strak  komen  de  armen  vooruit  als  werden 
zij   den   doodsvijand   toegestoken,  woest    schreeuwen    de 
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monden,  woedend  worden  de  lichamen  vooruit  geworpen. 
Het  is  een  beeld  uit  den  klassenstrijd,  uit  den  oorlog,  die 
ten  allen  kante  in  onze  dagen  broeit  of  dreigt  of  uitgebor- 
sten  is.  Het  is  een  beeld  van  ziedende  menschelijke  drift, 
zonder  schroom  en  zonder  mildering  daarheen  geworpen  ; 
het  behoort  tot  wat  men  dikwijls  verkeerd  genoeg  met  den 
naam  van  groote  kunst  bestempelt,  maar  dat  hier  te  recht 
dien  titel  draagt. 

Er  is  eentonigheid  genoeg  in  het  werk  :  al  die  menschen 
doen  hetzelfde  omdat  zij  hetzelfde  denken.  Het  tooneelziel 
er  weinig  opwekkend  uit.  Hoe  zou  de  afbeelding  van  een 
opstand  der  minderen  op  aarde,  een  kamp  om  het  brood 
een  grootsch  schouwspel  kunnen  leveren  ?  Onder  die  men- 
schen zoekt  men  geen  helden  en  hun  idealen  staan  bedroe- 
vend laag.  Maar  in  die  akelige  ruwheid,  in  die  eentonig- 
heid van  handeling  en  van  kleur,  veroorzaakt  door  een 
zelfde  sti-ak  gebaar,  een  zelfde  tint  van  blauwe  kielen  en 
witte  handsbanden ;  in  de  bedomptheid  der  beperkte 
ruimte,  waar  zoovelen  opeengedrongen  handelen  en  waar 
het  koude  licht  van  den  voorgrond  al  spoedig  tot  halfdon- 
ker in  den  achtergrond  overgaat,  ligt  een  aangrijpende 
waarheid,  en,  niettegenstaande  al  de  dwarreling  der  felbe- 
wogen  groepen,  is  er  een  eenvoudigheid  in  de  gebezigde 
middelen,  die  altijd  en  terecht  is  aangezien  geworden  voor 
een  kenmerk  van  hooge  kunst. 

Luyten's  geliefkoosd  genre  is  het  landschap  en  het 
grootste  getal  der  tentoongestelde  stukken  hoort  er  aan 
toe.  Dit  landschap  stofTeert  hij  met  menschen  of  vee  of  laat 
hij  enkel  een  natuurgezicht  verbeelden  :  maar  wat  hij  ook 
levere,  altijd  schijnt  het  dat  het  werk,  waarvoor  men  staat, 
behoort  tot  het  vak  zijner  ware  roeping.  Evenals  zijn 
meester  is  hij  een  algemeene  kunstenaar,  een  die,  omdat 
hij  schilder  is,  alles  kan  schilderen.  Zoo  leverde  hij  reeds 
in  zijn  stuk  Als  ik  kan  een  waar  regentenstuk,  een  werk 
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dat  behoort  tot  de  groote  Hollandsche  kunst  der  gulden 
€eu\v.  Zoo  bewonderen  wij  hem  beurtelings  als  historie- 
schilder, als  landschap-  of  zee-  of  dieren-  of  portretschilder. 

In  zijn  landschappen  is  hij  kolorist  en  lichtschilder  en 
ook  daarin  onderscheidt  hij  zich  door  zijne  kracht.  Bij 
hem  streelt  en  koestert  de  zon  de  aarde  niet,  noch  behaagt 
zij  het  oog  door  hare  spelingen  en  hare  helderheid  van 
tinten  of  geheimnissen  van  licht  en  donker.  Zij  is  de 
machtige,  de  helder  flakkerende,  de  ongenadige  van  het 
middaguur,  die  vlak  op  de  aarde  schijnt  zonder  breking, 
zonder  mildering  of  zifting  harer  stralen.  Zij  weerkaatst 
op  het  loof,  op  de  huizen  en  menschen  en  dieren  en  doet 
ze  glanzen  in  scherp  groen  en  donker  blauw,  in  hoog 
rood,  in  warm  geel,  in  volle  blankheid  en  onverzwakte 
forschheid. 

De  Baan  van  Brasschaat  is  op  liet  middaguur  geschilderd, 
in  volle  licht  dat  alles  verhoogt  van  toon,  dat  elke  tint  tot 
een  kleur,  eiken  toets  tot  een  vlek  verscherpt. 

De  Eentjespias  is  een  najaars-landschap  met  goudgeel 
loof,  zilverwitte  berkenstammen,  glansend  water,  blanke 
eenden,  een  tooverpaleis  van  licht  en  kleur,  zonder  iets 
dat  aan  het  droomerige,  aan  het  weemoedige  van  het 
wegstervende  jaargetij  laat  denken. 

De  Jufvrouw  in  het  Bosch  vertoont  den  dag,  die  valt  door 
de  takken  en  bladeren  heen,  die  zijn  glansen  laat  afscham- 
pen  op  het  loof  en  op  het  figuur  en  overal  flikkering  en 
weerspiegeling  doet  ontstaan. 

De  Koe  bij  den  Waterplas  laat  aan  de  beesten  van  Willem 
Maris  denken,  zoo  is  zij  gebakerd  en  geblakerd  door  het 
licht.  Maar  vast  blijft  zij  nog  van  toon  in  de  warme  weide 
tegen  den  vinnig  verlichten  hemel. 

In  de  zeegezichten,  die  Luyten  bij  uitzondering  schildert, 
treft  ons  al  weder  die  onverzwakte  schittering  van  het 
bewogen  element  en  van  den  bewolkten  hemel,  en  bewon- 
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deren  wij  de  gevatheid  om  dit  riistelooze  gebied  weer  te 
geven. 

Als  om  de  veelzijdigheid  van  zijn  talent  beter  te  doen 
uitkomen,  stelt  hij  ook  enkele  werken  ten  toon,  die 
afwijken  van  de  gewone  forschheid  van  kleur  en  licht  : 
een  sneeuwgezicht,  een  avond,  een  regenachtigen  dag^ 
turfziftsters  in  donkeren  luchtkring,  zandleursters  in  den 
killen  mistigen  morgen.  De  kunstenaar  heeft  een  hart  voor 
de  treurenden  en  de  misdeelden  van  het  lot,  en  hij  weet 
zijn  medegevoel  uit  te  drukken  door  de  waarheid  der 
omgeving  en  den  doffen  dampkring  waarin  hij  ze  plaatst. 
Maar  hier  spreekt  zijn  gemoed  en  dwingt  hem  tot  het  weer- 
geven eener  stemming,  die  in  schrille  tegenspraak  is  met 
zijn  gewone  opvatting  van  het  leven. 

Twee  stukken  in  de  tentoonstelling  bevielen  ons  zeer 
bijzonder,  twee  damesportretten,  twee  Hollandsche  vrou- 
wen, de  eene  in  meer  gevordenden,  de  andere  van  nog 
jeugdigen  ouderdom.  In  zijne  portretten  heeft  Luyten  de 
gewoonte  de  personen  voor  te  stellen  in  hetzelfde  volle 
licht,  waarin  hij  bij  voorkeur  de  natuur  schildert,  en  ook 
hier  is  hij  geneigd  den  glans  van  den  dag  te  verscherpen, 
te  verhoogen.  In  vroeger  dagen  at  bij  hem  het  licht  den 
vorm  en  de  tint  wel  wat  erg  op  ;  wij  stellen  vast  dat  de 
helderheid  zonder  te  verminderen  geen  schade  meer  doet 
aan  lijn  en  modeleering.  De  jonge  vrouw,  rechtstaande,^ 
baadt  in  de  volle  klaarheid,  die  haar  hoofd  helder  doet 
uitkomen  in  al  zijne  bijzonderheden  en  doorschijnendheid 
geeft  aan  het  vleesch,  en  die  dan  over  haar  zwart  zijden 
kleed  glijdt  als  een  zijpelend  vocht  dat  de  stof  doet  glimmen  ; 
de  oude  vrouw,  in  haren  leunstoel  gezeten,  wordt  vinniger 
getroffen  door  een  feller  licht,  dat  haar  verplicht  de  oogen 
toe  te  knijpen,  en  haar  aldus  niet  de  rustige  uitdrukking 
laat,  die  zoo  gunstig  het  naburige  model  doet  uitkomen. 
Maar  de  oude  dame  en  de  jonge  zijn  weer  bewonderens- 
waardig door  de  gevatheid,   waarmede   het   penseel   het 
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leven,  het  volle  ware  leven  weergeeft  in  de  figuren,  en  het 
levenlooze  schildert  in  zijn  minste  bijzonderheden,  niet  een 
breedheid  en  een  gemak,  die  wezenlijk  verbazend  zijn. 

Dit  is  dan  ook  de  groote  verdienste  van  Luyten  in  al  zijn 
werken,  de  natuur  en  alles  wat  er  zich  in  beweegt  te 
borstelen  met  ongemeencn  zwier  en  juistheid,  in  een  toon 
en  in  een  licht  van  den  grootsten  rijkdom  en  kracht.  Het 
is  alles  leven,  een  voller  leven  dan  hetgeen  wij  kennen, 
met  feller  straling  overal  uitblakerende  dan  wij  gewoon 
zijn  het  te  zien. 

In  die  hooge  opdrijving  der  forschheid,  altijd  en  overal, 
ligt  het  gevaar  voor  den  kunstenaar  en  in  het  toegeven  aan 
die  neiging  zijne  zwakke  zijde.  Licht  en  kleur  hebben  in 
de  werkelijkheid,  tenzij  wellicht  in  uitzonderlijke  gevallen, 
niet  die  vinnigheid,  die  ze  hard  maakt,  die  de  kleur 
metaalachtig  en  het  licht  wrang  doet  worden  ;  zij  zijn  ten 
onzent  zachter,  meer  getemperd  ;  er  is  zooveel  damp  in  onze 
Noordsche  luchten,  zooveel  malschheid  in  onzen  planten- 
was,  zooveel  inolligheid  in  het  vleesch  onzer  menschen, 
dat  het  licht  een  zachtheid,  de  tonen  een  fijnheid,  de 
huiden  een  donzigheid  bezitten,  die  hun  een  eigenaardige 
bekoorlijkheid  verleenen.  Met  die  mildering,  die  sappig- 
heid, die  wazigheid  te  loochenen,  ontneemt  men  aan  onze 
kleur  en  aan  ons  licht  hunne  meest  kenmerkende  aantrek- 
kelijkheid en  met  gedurig  de  zon  in  haar  scherpe  blakering, 
het  leven  in  zijn  hoogste  spanning,  de  tonen  in  hun  volste 
vinnigheid  weer  te  geven,  verkrijgt  men  een  gezochtheid 
van  kracht,  die  het  tegenovergestelde  van  linafTerij  is,  die 
heel  ver  boven  deze  laatste  slaat,  maar  toch  voor  de  ware 
werkelijkheid  moet  onderdoen. 

Februari  1S96. 
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Brieven  over  het  Nieuw  Museum  te  Weenen  : 

I.  28  October  1891 1 

II.  29  October  1891 8 

III.  31  October  1891 19 

IV.  4  November  1891 27 

V.  7  November  1891 34 

Karel  Verlat 45 

Hendrik  Leys 101 

Josepli  Lies 125 

Dyckmans 139 

Jos.  Van  Lerius 145 

Godfried  Gaffens  en  Jan  Swerts 149 

Hendrik  Scliaefels 157 

Frans  Lamorinière 167 

Hendrik  De  Braekeleer 173 

Karel  Ooms 179 

Frans  Van  Kuyck 185 

Isidoor  De  Rudder 193 

Alexander   Struys 2C5 

Theodoor  Vcrstraete  en  Flor.  Grabeels 221 

Hendrik  Luyten 233 
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